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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Передвижники» на ВДНХ 


Позволим себе такую аббревиатуру: ВДНФ. 
Выставка достижений народной фотогра- 
фии. 

Состоялась она в павильоне «Советская 
печать» и была обозначена как заключи- 
тельная в рамках Фестиваля народного 
творчества. Третьего по счету. И, вероят- 
но, из трех самого незаметного. Если 
вспомним, второй, и особенно первый, 
проходили под трубы и фанфары, укра- 
шались зпитетами самой превосходной 
степени. 

ВДНХ, как известно, — зеркало страны, в 
котором отразились и добросовестный, 
честный труд с рекордными результата- 
ми, и приторная помпезность, не знающая 
застенчивости показуха. 

8ДНФ — тоже зеркало. Сегодняшней на- 
шей самодеятельной фотографии. 

Скажем сразу: экспозиция не преврати- 
лась в пышный парад. 

Но надо ли видеть а этом изъян? Не ду- 
маю, Наоборот, появилась возможность 
пристальнее всмотреться в каждую стен- 
довую фотографию, а не сосредоточиться 
на отдельных шедеврах, не замечая дру- 
гие интересные работы и соответственно 
их авторов. 

Тем не менее упреки в консерватизме на 
выставке прозвучали. Критические голоса 
принадлежали в основном приверженцам 
фотоавангарда. Действительно, а павильо- 
не авангардных работ почти не было. Да 
и не могло быть, поскольку данное на- 
правление из категории элитарных, а не 
массовых, хотя и переживает оно сегодня 
настоящий ренессанс. Появилось много 
новых авторов в «желтых кофтах», фото- 
футуристов, фотоэкстромистов, лицезреть 
работы которых невозможно было бы в 
эпоху «догласности». 

На выставке — другие люди. Авангардис- 
ты иронически именуют их «передвижни- 
ками». 

Интересное все же определение. Звучит 
иронически, но, если вдуматься, это не- 
вольный комплимент. Заглянем в энцик- 
лопедический словарь. Передвижники, 
оказывается, порвали с «эстетикой акаде- 
мизма»! Ну не родня ли авангарду? И не 
подтверждение ли той истины, что делить 
и тем и другим нечего? 

Работы «передвижников» на выставке (да 
и не только там) — свидетельство того, что 
так называемая традиционная фотография, 
несмотря на «энергетизацию» авангарда, 
не только не ушла в тень под натиском 
«модерна» и из-за упреков в закоснело- 
сти, но сумела найти силы для продвиже- 
ния вперед и попыталась доказать, что в 
укоренившемся реализме возможны свои 
открытия. Открытия и чисто технические 
(фотография-то искусство, как ни говори, 
техническое), и формотворческие, и те- 
матические, сюжетные (последние, надо 
признать, состоялись благодаря демокра- 
тичному отношению к искусству). 

Во многих статьях о выставках не обхо- 
дится без упоминаний о пресловутой 
«чернухе». Сначала она фигурировала про- 
сто как факт появления нового направле- 
ния в фотографии. Потом направление 
приелось и стало штампом, тем, что в на- 
роде называют «сказкой про белого быч- 
ка» (применительно к сегодняшней фото- 
графии правильнее сказать: сказка про 
черного бычка). Сейчас же штампом вос- 
принимаются и разговоры о «чернухе». 
Забавная, но нормальная диалектика. 


И тем не менее факт: фотографии наших 
«хичкоков» постепенно-постепенно уступа- 
ют «экраны» произведениям спокойным 
даже там, где показаны наши беды. Ко- 
нечно, под каждой такой фотографией 
можно дать подпись «Для веселия плане- 
та наша мало оборудована». И все же 
больше стало работ, не кричащих, не сма- 
кующих «невеселье», но с вопросом «что 
делать?» («кто виноват?» — реже). Правда, 
также больше снимков «юморных», где 
литературно обыгрывается соседство пла- 
менных фанерных призывов, портретов ос- 
новоположников и убогих наших совре- 
менников, спящих на лавках, стоящих в 
очередях. Фотографически ход поверхно- 
стный, хотя в среде фотолюбителей по- 
пулярный. 

Здесь «правят бал» зубоскальство, шпиль- 
ки, язвительность. Впрочем, сегодня дан- 
ные «персоны» обосновались не только в 
фотографии, а почти во всех видах искус- 
ства. 

На этом фоне, говоря конкретно о выс- 
тавке, выгодно выделялась фотография 
Ю. Назарова из Новгорода, названная им 
«Аллегория». На мой взгляд, это одновре- 
менно и сатирическая, и остроумная, и 
просто умная фотография. Да и чисто тех- 
ническая находка (здесь по меньшей ме- 
ре соединены в одно пространство четы- 
ре изображения) нисколько не уводит 
зрительское восприятие в сторону от яс- 
ного понимания авторского замысла. Ред- 
кий пример, когда в известном смысле 
авангардная работа не требует высшего 
искусствоведческого образования, но от 
этого нисколько не теряет. 

Прошло время, когда любительские выс- 
тавки более менее широкого масштаба, 
не говоря уже о торжественных, приуро- 
ченных ко всякого рода «летиям», съез- 
дам, конференциям, должны были отоб- 
ражать несколько обязательных тем. Сра- 
зу же на первой стене экспозиции — тру- 
довые победы. «Железки», как иронизи- 
руют фотографы. Музыкальный лад до- 
пускался единственный. Мажор. Поощря- 
лись бодрая фальшь, штампы, сродни га- 
зетным, прощались композиционные про- 
счеты, изобразительные огрехи. Первые 
премии присуждались за социальную зна- 
чимость, политическую актуальность и про- 
чее, и прочее. 

Сегодня многих, возможно, даже удивит 
то, что «золото» 1991 года на всесоюзной 
выставке получила «рабочая тема». Но, ко- 
нечно же, вовсе не конъюнктура руково- 
дила мнением членов жюри, а естествен- 
ное желание выявить среди представлен- 
ных работ самые интересные, без огляд- 
ки на «призваны отобразить». 

Итак, не без долгих споров (поскольку 
фотографический ряд экспозиции, как уже 
говорилось, достаточно ровный) премия 
главного достоинства была присуждена се- 
рии «Человек и машина» Владимира Ло- 
гачева из Магнитогорска. И в первую оче- 
редь, за оригинальное использование со- 
временного фотографического языка и его 
соответствие выбранному автором сюжету. 
Снял он, надо сказать, жестко, но без на- 
жима, без смакования грязи, пота, нер- 
вов, цеховой неустроенности, что так не- 
трудно было сделать, тем более такому 
опытному фотографу как Владимир Ло- 
гачев. 

Конкурировала с этой работой черно- 
быльская серия днепропетровца В. Скав- 


ронского «Зона». Ничего вроде здесь и 
не происходит. Улица, покинутый дом, ок- 
но, брошенная утварь. Ровный дневной 
свет, тишина. Обманчивая, и тем страш- 
ная. Вспомнился Александр Блок: ночь, 
улица, фонарь, аптека (как обыденно!). 
Снимки — некое трагическое осознание: 
живи еще хоть четверть века, все будет 
так — исходу нет. (К сожалению, размеры 
журнальной площади не позволяют пока- 
зать серию целиком, а фрагментарно — 
двумя, даже четырьмя кадрами она вос- 
принимается хуже. Такое в журнальной 
практике бывает довольно часто — ниче- 
го не поделаешь.) 

Лучшие фотографии социального раздела 
экспозиции — это фотографии-обобщения, 
где конкретика — лишь повод для разду- 
мий о жизни, современной действительно- 
сти. Конечно, многое диктует сам жиз- 
ненный материал. Например, фотографии, 
рассказывающие о событиях в Прибалти- 
ке, Закавказье, оказались менее запоми- 
нающимися, так как «материал» более под- 
ходящ для чисто репортерских хрони- 
кальных решений. Фотографическое искус- 
ство же, повторимся, требует поиска 
обобщения. 

Социальный раздел — примерно одна 
двадцатая часть выставки. Остальное, как 
говорится, — чистое искусство. Это тради- 
ционные любительские жанры плюс фор- 
мотворчество, фоторукодслие, программа 
слайдов. Нашлось место всему. 

Ровная шеренга крепких авторов. Сенса- 
ций нет, что объяснимо, ведь совсем не- 
давно прошла поистине гигантская серия 
выставок, посвященных 150-летию фото- 
графии, а устроители ВДНФ решили не 
повторяться, что было сделать довольно 
трудно. И все же с честью вышли из по- 
ложения. Да, сенсаций нет, но настоя- 
щих удач предостаточно. 

Один из главных итогов смотра — новью 
имена авторов, которые, уверен, еще по- 
кажут себя. Это В. Денисов (Бишкек), 

К. Краснобаев (Феодосия), 3. Аубукаров 
(Уфа), Г. Пойлов (Кирово-Чепецк), И. Бас- 
каков (Москва), Д. Байрак (Пушкино), 

A. Масенас (Ялта), А. Потапов (Златоуст), 

B. Скляренко, М. Растегаев, Д. Пейсахов 
(все трое из Киева) и другие. 

Скажите, многих ли из них знал ранее зри- 
тель? 

И еще одно, вселяющее надежду. Воп- 
реки опасениям, в адрес выставки посту- 
пили работы авторов из 13 союзных рес- 
публик. На фоне сегодняшних националь- 
ных баталий это — счастливое число. 

М. ЛЕОНТЬЕВ, 
член жюри 
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П. КУНИН 
(КАРАГАНДА) 

МИТРОПОЛИТ ПИТИРИМ 

В. МОРДВИНОВ 

(КРАСНОГОРСК) 

В МАСТЕРСКОЙ ХУДОЖНИКА 

В. САРКИСЯН 

(АШХАБАД) 

АКСАКАЛ 

Г. УСОЕВ 

(МОСКВА) 

ЛАМБАДА ПО-РУССКИ 

В. ДЫНДИН 

(КЛИМОВСК) 

АКТ 

Ю. ВАРЫГИН 

(КАРАГАНДА) 

ЮНОСТЬ 

А. МИНКОВСКИЙ 

(КИШИНЕВ) 

ОПТИМИСТ 
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(киеі) 

У ОКНА 

k. соіи нов 
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(ПУЩИНО) 
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l. ПРАЦУК 

(ЧЕЛЯБИНСКАЯ ОБЛ.) 
ПРОВОДЫ 


А. ГРІЧУХА 

(КИЕВ) 

ТЕНЬ 

I. НОСКОВ 

(ВЛАДИМИР) 
ПОЛЕТНЫЕ БУДНИ 













И. БАСКАКОВ 

(МОСКВА) 

ИЗ СЕРИИ «МОЛОДЕЦКИЕ 
ЗАБАВЫ» 


Н. БУЛГАКОВ 

(САНКТ-ПЕТЕРБУРГ) 
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Решение жюри 
Всесоюзной выставки 
«Искусство 
фотографии» 


На Всесоюзной выставке «Искусство фото- 
графии» были представлены 692 работы 
фотолюбителей, в том числе 82 — юных 
фотолюбителей, а также 225 цветных слай- 
дов. 

Жюри в составе: 

H, Парлашковича — 

1-го секретаря правления Союза фотоху- 
дожников СССР (председатель жюри); 

М, Леонтьева — 

редактора отдела фотоискусства и фото- 
любительского творчества журнала «Со- 
ветское фото»; 

Г. Колосова — 

зав. фотоотделом журнала «Огонек»; 

Г. Колосова — 

председателя художественного совета Со- 
юза фотохудожников России; 

Е, Березнера — 

директора издательско-выставочного цент- 
ра «Галерея» Академии аудиовизуальных 
искусств 
присудило: 

ПЕРВУЮ ПРЕМИЮ В РАЗМЕРЕ 1000 РУБ- 
ЛЕЙ С ВРУЧЕНИЕМ ДИПЛОМА: 

В. Логачеву (Магнитогорск) — за серии 
фотографий «Человек и машина», «Каме- 
ра». 

ВТОРУЮ ПРЕМИЮ В РАЗМЕРЕ 500 РУБ- 
ЛЕЙ С ВРУЧЕНИЕМ ДИПЛОМА: 

I. В. Скавронскому (Днепропетровск) — за 
серию фотографий «Зона» (Чернобыль); 

2. С. Просяку (Днепропетровск) — за се- 
рию фотографий «Седнев»; 

3. К, Мизгирису (Неринга) — за серию фо- 
тографий «Нида». 

ТРЕТЬЮ ПРЕМИЮ В РАЗМЕРЕ 300 РУБ- 
ЛЕЙ С ВРУЧЕНИЕМ ДИПЛОМА: 

1. С, Тимофеевой (Санкт-Петербург) — за 
авторскую коллекцию фотографий «Дорога 
к солнцу», «Фантастический пейзаж», «За- 
мок», «Мираж», «Холодный ветер»; 

2. Д, Пейсахову (Киев) — за авторскую кол- 
лекцию фотографий «Продовольственная 
помощь», «Написание Торы», «Обрезание 

в Киевской синагоге», «Праздничная мо- 
литва»; 

3. А. Масенасу (Ялта) за серию фотогра- 
фий «Хутор»; 

4. А, Потапову (Златоуст) — за автррскую 
коллекцию натюрмортов; 

5. Я. Шубину (Запорожье) — за фотогра- 
фию «Посвящоиио Феллини»; 

6. В. Сонину (Москва) — за авторскую кол- 
лекцию фотографий «Весеннее поле», 
«Осенняя дорога», «Вечер», «Утро», «Лет- 
нее утро», «Солнечная опушка»; 

7. Я. Лехтману (Санкт-Петербург) — за се- 
рию слайдов; 

8. Детской фотостудии «Силбет» (Кохтла- 
Ярве) — за клубную коллекцию фотогра- 
фий (руководитель Ю. Ласман); 

9. В. Егорову (Ковров) — за фотографию 
«Через быка»; 

10. Н. Самойлову (Москва) — за авторскую 
коллекцию фотографий «Деревенька моя, 
Константиново», «Осенняя пора», «Послед- 
ний снег». 
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РЕВЕККА И ДЖЕК МЭТЛОКИ 
ФОТО Д. КУЧЕРУКА 

Прощание в июле 

Выставка новых фотора- 
бот Ребекки Мэтлок (США) 
«Мир вокруг нас» — так 
обозначена реклама экспо- 
зиции в выставочном зале 
«На Солянке», что в Кали- 
нинском районе Москвы. 
Зрители, побывавшие на 
многих вернисажах супруги 
посла США в СССР Джека 
Мэтлока, — в нашей стране 
их прошло уже двадцать, — 
понимают, этот — прощаль- 
ный. Срок работы посла 
завершен, Мэтлоки возвра- 
щаются в США. 
Традиционные жанры фо- 
тохудожницы — портреты 
известных политиков, дея- 
телей культуры, пейзажные 
работы, архитектурные ком- 
позиции сделаны в разных 
уголках земного шара. В 
одном из ближайших но- 
меров «СФ» подробнее 
расскажет о творчестве Ре- 
бекки Мэтлок, 

О «своем» городе 

В газетах «Досуг в Моск- 
ве» и «Вечерняя Москва» 
появились объявления о 
том, что можно совершить 
прогулку по Саратову, ко- 
торому исполнилось 400 лет, 
не выезжая из Москвы. От- 
крылась фотовыставка «Са- 
ратов и саратовцы глазами 
москвича», автор — предсе- 
датель московского фото- 
клуба «Новатор» Анатолий 
Болдин. 

Тем, кто не был в Сарато- 
ве и захотел увидеть его в 
фотографиях, выставка не 
понравилась: то, что мы 
обычно видим на открыт- 
ках, если и было, то на вто- 
ром плане. А вот тем, кто 
хотел бы побродить по го- 
роду не праздным турис- 
том, почувствовать дух ста- 
рого русского города, по- 
знакомиться с его жителя- 


ми, это сделать удалось. 
Недаром в книге отзывов 
много записей бывших са- 
ратовцев — ныне москви- 
чей, а также выходцев из 
других волжских городов: 
«Главное, почти дома побы- 
вали. Семья Бондаревых, 
нынешние москвичи». 

— Снимая в Саратове, — 
рассказал автор выставки, — 
я не думал из этого мате- 
риала делать выставку, ина- 
че по-другому подошел бы 
к съемке. Но сейчас не жа- 
лею об этом. Снимать на- 
до свободно, раскрепощен- 
но, а поставленная задача 
связала бы, при съемке 
компоновал бы снимки в 
стенды и искал «пару» друг 
к другу. Зрители говорили 
о том, что в снимках в ос- 
новном старый город и 
много детей, что в неко- 
торых работах прогляды- 
вают ностальгические наст- 
роения. Я не думал об этом, 
но сознаю, что бродил по 
улицам старого Саратова, 
как по улицам своего дет- 
ства. 

Автор действительно рас- 
сказал о «своем» городе, 
как назвал он Саратов в 
преамбуле к выставке. 
«Новаторцы» не могут не 
заметить, что Болдин ста- 
рается от выставки к выс- 
тавке внести что-то новое в 
ее тематику и оформле- 
ние. Автор впервые пред- 
ставил вирированные отпе- 
чатки, Кроме того, часть 
работ он оттонировал, пре- 
вратив их в «цветные», 
Дубль-экспозиция этой выс- 
тавки проходила в Инсти- 
туте высоких температур 
АН СССР, где «новаторцы» 
провели уже около десяти 
выставок, две из них — 
Анатолия Болдина. 

С. НИКОЛАЕВ 

В кадре — 

московское 

метро 

В июле прошлого года пас- 
сажиры Московского мет- 
ро часто видели высокого 
молодого человека, колдо- 
вавшего возле непривычно 
громоздкого сооружения 
на штативе. 

27-летний, немец Ральф Рих- 
тер, дипломник факульте- 
та фотодизайна Высшей ху- 
дожественной школы Дорт- 
мунда, приехал в Москву 
специально для съемок 
станций метро. Такая воз- 
можность ему была предо- 
ставлена. Фотоцентром с 
согласия руководства Мо- 


сковского метрополитена. 
Ральф рассказывает: «Од- 
нажды мне в руки случай- 
но попала небольшая кни- 
жица о Московском мет- 
ро, изданная у вас на не- 
мецком языке. С тех пор я 
«заболел» им и во что бы 
то ни стало решил сделать 
темой своей дипломной 
работы». 

Опытный фотограф побы- 
вал с камерой во многих 
странах мира. Он много 
снимает, чаще всего на 
цвет. Основные жанры: ар- 
хитектура, мода, реклама, 
пейзаж. Рихтер очень тре- 
бователен к себе — как-то 
для получения необходи- 
мого эффекта он экспони- 
ровал пленку в течение 
восьми часов, постоянно 
меняя при этом освеще- 
ние интерьера. 

За три недели работы бы- 
ло отснято более тридцати 
станций метро. Вернувшись 
домой и проявив матери- 
ал, Ральф обнаружил, что 
некоторые слайды оказа- 
лись недостаточно резки- 
ми. Тогда, несмотря на 
большие затраты (а при- 
езжал он за собственный 
счет), он вновь обращается 
к руководству Фотоцентра 
и, получив согласие, вто- 
рично приезжает в Москву. 
На этот раз брака не бы- 
ло. Получились великолеп- 
ные слайды... 

...И вот, спустя год, защи- 
тив на «отлично» диплом, 
Ральф Рихтер снова в Мо- 
скве. На этот раз — на от- 
крытии своей выставки в 


Фотоцентре на Гоголевском 
бульваре. В экспозицию, 
кроме раздела «Москов- 
ское метро», вошли серии 
«Целебные источники Буда- 
пешта» и «Объемные от- 
крытки». 

Московское метро снима- 
ют много и снимают та- 
лантливо, но то, что пред- 
ставлено на выставке, — 
превзошло все ожидания. 
Зритель увидел великолеп- 
ные портреты подземных 
дворцов. Безупречная ком- 
позиция и филигранное тех- 
ническое исполнение — это 
заслуга Ральфа. Все отпе- 
чатки, а их более семиде- 
сяти, фотограф сделал 
собственноручно. 

Конечно, такому результа- 
ту во многом способствова- 
ли соответствующее осна- 
щение и материалы. Но тех- 
ника — техникой, а без мас- 
терства и огромного труда 
ничего бы не вышло. А мо- 
жет, все-таки и колдовст- 
во помогло? 

В. СЕФЕРЬЯНЦ 

Швейцарский 

тандем 

Юкки Гѳльдлин — извест- 
ный швейцарский фотома- 
стер, Мишель Гѳльдлин — 
видный франкоязычный 
писатель, перу которого 
принадлежат романы 
«Окольные тропинки», «Ве- 
тер умирает в полдень», 
«Распятая Жюльетта», 
«Сбившиеся с пути» и дру- 
гие. В 1989 году вышел 



ФОТО в. СЕФЕРЬЯНЦА 
РАБОЧИЙ МОМЕНТ СЪЕМОК 
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писательский дневник Ми- 
шеля Гельдлина под назва- 
нием «Человеческое про- 
странство», переведенный 
затем на несколько язы- 
ков. А несколькими года- 
ми раньше супруги издали 
совместный альбом 
«60 романтических фото- 
графий». 

Выставка «Планета жертв» 
(фотографии Юкки Гельд- 
лин, тексты Мишеля Гельд- 
лина), зкслонировавшаяся 
во Всесоюзной государ- 
ственной библиотеке ино- 
странной литературы, ро- 
дилась в результате не- 
давнего путешествия су- 
пругов с мандатом Между- 
народного Красного Креста 
по некоторым из воюю- 
щих стран мира. 
Книга-репортаж Юкки и 
Мишеля Гельдлин «Пла- 
нета жертв» (1990) вышла 
одновременно в швейцар- 
ском издательстве «Эр» и 
французском «Грио», а 
фотовыставка прошла в 
Швейцарии, Монако, Фран- 
ции и других странах. 


Для начинающих 

Эта книга * адресована 
тем, для кого фотосъем- 
ка пока — «езда в незнае- 
мое», а фотография — «за 
семью печатями». Она зна- 
комит читателя с азами 
фотографического процес- 
са, фототехникой, фотома- 
териалами, учит пользо- 
ваться сменной оптикой, 
проявлять пленку, печатать, 
ретушировать. 

В предисловии составители 
обещают научить читателя 
«уверенному фотографи- 
рованию» в нестандартных 
условиях, но таких сведе- 
ний в этом пособии нет — 
оно предназначено для на- 
чинающих, а фотография — 
не та сказка, которая скоро 
сказывается. К сожалению, 
в книге есть технические 
неточности, касающиеся 
терминологии и описания 
работы приборов. 

И все же, по большому 
счету, свою задачу позна- 
комить читателя с азбуч- 
ными фотоистинами соста- 
вители — автор текста 
Н. Светунькова и фотог- 
раф-художник Н. Василь- 
кин — успешно решили. 


* Н. Василькин, Н. Светунькова. 
Фотография для начинающих. — 
Ташкент, 1990. 





Это многокрасочное, бога- 
то иллюстрированное изда- 
ние можно приобрести все- 
го за... три рубля. Как го- 
ворится, лучше «за три руб- 
ля, но сегодня, чем за пять, 
но вчера». Так что, новички, 
торопитесь! 


«Рыцари XX века» 

Так называется фотовыс- 
тавка двух белгородских 
репортеров — Александра 
Малявина и Сергея Хво- 
ростова, которую авторы 
везут в Польшу на XV юби- 
лейный рыцарский турнир. 
В' старинном замке города 
Голуба-Добженя каждый 
год собираются на между- 
народные соревнования 
команды Италии, Франции, 
Швеции, Советского Союза, 
других стран. В программе 
турнира — спортивные со- 
стязания конных рыцарей и 
небольшой импровизиро- 
ванный спектакль на сред- 
невековую тему — красоч- 
ные показательные выступ- 


ФОТО А. МАЛЯВИНА 
НА ТУРНИРЕ 


ления пеших рыцарей-кас- 
кадеров. Два года назад 
вместе с командой белго- 
родских конников на этом 
ярком празднике (максимум 
цвета и эмоций) побывал 
Александр Малявин, и ре- 
зультатом поездки стала 
фотовыставка, подаренная 
полякам. В прошлом году 
Александр был не один, а 
с другим белгородским 
«фоторыцарем» — Сергеем 
Хворостовым. Их совмест- 
ная работа и составила экс- 
позицию из ста работ, сре- 
ди которых есть кадры чис- 
то зрелищного плана, есть 
драматичные, забавные. Ин- 
тересны и психологические 
портреты, которые любит 
снимать Александр, и куль- 
минационные моменты 
спортивной борьбы, запе- 
чатленные Сергеем. 

И. БОРИСОВА 


заж. Все работы для экс- 
позиции принимались в ав- 
торском оформлении (как 
правило, в деревянных рам- 
ках и прорезных паспар- 
ту)— тоже из соображе- 
ний «товарного вида». 

Само понятие «пейзаж» 
трактовалось довольно ши- 
роко. Пейзаж сельский и 
городской, реки, моря и 
озера, а также снимки, 
отображающие экологиче- 
ские проблемы, — все это 
можно было увидеть на 
выставке. Среди авторов — 
хорошо известные читате- 
лям «СФ» А. Васильев, 

С. Донин, А. Назаров, Г, Ко- 
лосов. Было представлено 
в экспозиции и авангардное 
направление — пейзажные 
абстракции И. Лоскутнико- 
ва, архитектурные фрагмен- 
ты С. Гитмана. 

Цены на работы удивляли 
разнообразием и оэадачи- 


ФОТО А. АГАФОНОВА 

В ДЕРЕВЯННОМ ГОРОДЕ 

«Продано!» 

Фотовыставку «Пейзаж 
России», что демонстриро- 
валась летом в выставоч- 
ном зале Всероссийского 
общества охраны памят- 
ников истории и культуры 
(организаторы — ВООПИК, 
московский фотоклуб «Но- 
ватор» и Союз фотохудож- 
ников России), отличало от 
предшественниц то, что 
она стала, пожалуй, первой 
московской выставкой-про- 
дажей произведений све- 
тописи. Помимо фамилии 
автора и названия работы 
зрители могли узнать и ее 
цену. Это определило и 
тематику экспозиции — ор- 
ганизаторам представля- 
лось, что из всех фотожан- 
ров потенциальному поку- 
пателю будет приятней все- 
го повесить на стену пей- 


вали посетителей. Посколь- 
ку шкала стоимости фото- 
произведений в нашей стра- 
не не сформировалась, на- 
значение цены целиком 
принадлежало автору. Ми- 
нимальная стоимость ра- 
боты составила 10 рублей, 
максимальная — 2,5 тыся- 
чи. 

Зрители смогли полюбо- 
ваться действительно пре- 
красными произведениями 
фотоискусства, а что каса- 
ется коммерции — за вре- 
мя работы выставки было 
продано всего несколько 
работ, наиболее дорогая 
из них — за 60 рублей... 

А. АЛЕКСАНДРОВ 


11 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Чем же вы живы, люди? 


Сегодня «СФ» представля- 
ет работы собстаенного 
фотокорреспондента ТАСС 
по Брянской и Орловской 
областям Леонида Сверд- 
лова. Путь этого фотогра- 
фа к своей профессии до- 
статочно тривиален: увле- 
ченное фотолюбительство 
в детстве, контакты е мест- 
ной прессой — это была 
пермская гаіета «Звезда». 

В 1970 году, в 19 лет, Лео- 
нид становится лауреатом 
всесоюзного конкурса «Про- 
ходной балл», проводивше- 
гося журналом «Журна- 
лист», что открывало воз- 
можность внеконкурсного 
поступления в МГУ. «В уни- 
верситете мне много дало 
общение с ныне покойной 
Ириной Дмитриевной 
Бальтерманц, кандидатом 
филологических наук,— рас- 
сказывает Леонид.— Была 
заложена вся базисная ос- 
нова знаний по теории фо- 
тожурналистики». Практика 
и «становление руки» 

Л. Свердлова проходили в 
Киргизии и в Забайкалье, 
где он работал собствен- 
ным фотокорреспондентом 
ТАСС по Читинской и 
Амурской областям, затем 
последовал перевод в 
Брянск. 


— Лишь в Брянске я по- 
чувствовал, что работать 
стало проще и легче. К то- 
му времени, хотя »то был 
еще только 1978 год, стал 
слабеть диктат редакции, 
начался отказ от омертвля- 
ющих собкоровскую рабо- 
ту планов. Прежде из Мо- 
сквы лавиной сыпались за- 
явки по профсоюзной, 
партийной, интернациональ- 
ной тематикам, заидеологи- 
зированность пропаганды 
была чрезвычайной. Возвра- 
щаясь из очередной коман- 
дировки, обдумывая ее ре- 
зультаты, понимал: это же 
насилие над действитель- 
ностью, настолько подоб- 
ные темы были нежизнен- 
ны и высосаны из пальца. 
Но куда было деватьсяі 
И вот слом. Один за дру- 
гим пошли очерки на те- 
мы, которые затрагивали 
меня лично и, как прави- 
ло, оказывались социально 
значимыми. Пожалуй, глав- 
ный показатель ценности 
материала — собственное 
внутреннее волнение. Если 


с выставки .экология ЗЕМЛИ 

И ЧЕЛОВЕК. 




тема задевает тебя, значит, 
это нужно читателям и 
зрителям. До работы на 
Брянщине меня мало каса- 
лись социальные вопросы, 
проблемы сочувствия, сост- 
радания к человеку, про- 
буждения людей от соци- 
альной, экономической и 
политической глухоты, рав- 
нодушия и жестокости. Мо- 
жет, потому, что прежде 
мне не приходилось видеть 
такого количества брошен- 
ных, с остатками затухаю- 
щей жизни российских де- 
ревень. А таких только в 
Брянской области насчиты- 
вается около четырех ты- 
сяч. В полнокровных ког- 
да-то селах теперь нет 
дорог, нет телефонной свя- 
зи, большинство домов за- 
колочено, и лишь кое-где 
еще теплится жизнь. До- 
живающие свой век стари- 
ки и старухи по 40 — 50 лет 
работали на советскую 
власть, кормили ее, а те- 
перь оказались ненужными 
и забытыми. Так рождались 
очерки «Индекс добра и 
милосердия» — о брошен- 
ных стариках при живых и 
здравствующих детях; 
«Школа трех учеников» -— 
о малокомплектных сель- 
ских школах, в которых 
еще лет десять назад были 
полные классы. Эти рабо- 
ты вошли в выставку «Эко- 
логия земли и человек». 
Она вызвала интерес у 
зрителей. 

Снимая социально заост- 
ренные фотоочерки, я при- 
шел к выводу, что сейчас 
расширился круг тем очер- 
ков, фоторепортер прони- 
кает в ранее но доступные 
сферы жизни, но глав- 
ное — фотоочерк становит- 
ся аналитическим. Он не 
только отражает факты, но 
и исследует проблему, ог- 
рехи нашей жизни. Фото- 
ряд доносит до зрителя 
факты с убийственной об- 
наженностью, задевая его 
сильнее, чем текст. Но увы, 
интерес к этой тематике 
начинает девальвироваться. 
Редакции да, пожалуй, и 
читатели слишком уж при- 
терпелись к нашим бе- 
дам — так везде и повсюду 
плохо. Значит, фоторепор- 
терам нужно учиться гово- 
рить об этом иным, еще не 
затертым языком... 

Л. СВЕРДЛОВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Метод — лазерография 


Мы так привыкли к сенса- 
циям, что когда сам встре- 
чаешься с НЕЙ, то смот- 
ришь и не видишь. Эти 
снимки — с фотовыставки 
«Новая волна», которая 
проходила в Москве, в за- 
лах Киноцентра на Красной 
Пресне. 

Я долго стоял, смотрел на 
фотографии и пытался 
расшифровать «рецепт их 
приготовления». Мысленно 
я заглядывал поочередно 
во все известные мне про- 
цессы и не мог понять — 
как? Но прежде чем поя- 
вилось это «как», меня 
остановил эмоциональный 
и эстетический «тормоз». 

Я эастыл перед этими сним- 
ками. Наслаждение влива- 
лось в меня вместе с ла- 
биринтом линий, в беско- 
нечном потоке текущих по 
простой фотобумаге. Ми- 
мо меня, обалдело стояв- 
шего у этой «загадки», про- 
ходили маститые фотогра- 
фы, дотошные любители, 


неопровергаемые критики 
и авторитетные искусство- 
веды. Я спрашивал их — 
как? 

«Ну, это очень просто. Пос- 
ле проявления макнуть в 
кипяток на секунду и сра- 
зу в стоп-ванну». 

«Нет, здесь все наоборот. 
После фиксажа, без про- 
мывки, пленку сразу же — 
в морозильник. И, когда 
замерзнет, быстро в уве- 
личитель». 

«Да вы что? Когда нега- 
тив еще мокренький, надо 
капнуть на эмульсию кисло- 
той, забыл какой, и потом 
спокойненько высушить». 

Вот такие примерно ре- 
цепты. И все — пальцем в 
небо. Все оказалось про- 
ще и, как всегда, гениаль- 
нее. 

Я разыскал автора, и мы 
познакомились... 


Геннадий Шарай, 30-летний 
инженер-оптик, исследо- 


ватель из Тулы, сделал но- 
вый шаг (и надеюсь, круп- 
ный) в фотографии. Он пять 
лет фотографирует и по- 
стоянно в поиске нового 
изображения, нового смыс- 
ла, новой формы. В одной 
руке камера, в другой — ла- 
зер плюс... переливающий- 
ся через край талант, Про- 
свечивая лазерным лучом 
негатив, он наблюдает на 
экране фантастические, ни- 
когда не виданные ранее, 
причудливые картинки на 
гему только что снятых 
сюжетов. То, что у него 
получается, он называет не 
фотографией, а «мои лис- 
ты». А свой метод назы- 
вает «лазерография». Пока 
это черно-белые опыты, на 
зарплату инженера трудно 
экспериментировать на 
цветной пленке. Спонсоры, 
конечно, есть, но они, к 
сожалению, ничего не зна- 
ют о существовании Генна- 
дия Шарая и совсем не 
подозревают о том, что го- 


лова его полна интерес- 
нейшими идеями и замыс- 
лами на тему лазера и изо- 
бражения, вплоть до ви- 
деоклипов, плескающихся 
в фантасмогорических фей- 
ерверках. 

Редакция располагает 
адресом Геннадия Ша- 
рая и уполномочена вес- 
ти переговоры с заинтере- 
сованными лицами и даже 
организациями. Най- 
дется ли кто? 

Я пожал на прощание его 
сухую, тонкую и нервную 
руку, заглянул в горящие 
глаза и подумал, Господи, 
с кем я познакомился? 

С современным Пикассо, 
Сальвадором Дали или 
Кандинским? Когда он ста- 
нет знаменитым и богатым? 
В наши дни или только 
в XXI веке? 

Когда? 

Или это никому не нужно? 


Андрей КНЯЗЕВ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Один из нас 


В декабре 1991 года Нико- 
лаю Ивановичу Самойлову 
исполнилось бы пятьде- 
сят... Члены московского 
фотоклуба «Новатор» ча- 
сто вспоминают этого та- 
лантливого, скромного че- 
ловека. Николай был пре- 
красным организатором, 
сколько усилий приложил 
он для пропаганды фото- 
графии, для организации 
фотовыставок! 

Как фотограф Самойлов 
был всеяден, снимал я са- 
мых разных жанрах, можно 
сказать, был универсалом. 
Не боялся пробовать себя 
даже в рабочей тематике, 


считавшейся тогда как бы 
антифото любительской. 

В моей памяти осталась 
фотография «Слесарь Чу- 
линя как пример изобра- 
жения человека, азартно 
поглощенного своим де- 
лом. Есть у Николая инте- 
ресные снимки, посвящен- 
ные детям, юмористиче- 
ские портреты, спортивные 
кадры, выхваченные из 
жизни фрагменты пред- 
метного мира. 

Хотелось бы остановиться 
на его пейзажах, потому 
что здесь сделан качест- 
венный шаг вперед, и если 
бы его жизнь не оборва- 


лась, возможно, мы стали 
бы свидетелями новых от- 
крытий. 

Поначалу Самойлов снимал 
пейзажи, ничем особенным 
не выделявшиеся. Работал 
добротно, не занимаясь 
поисками замысловатой 
композиции, световых эф- 
фектов, неброско и просто. 
Но это не были «ума хо- 
лодные наблюдениян, на- 
против, любовь к природе, 
проникновенность, искрен- 
ность. 

Когда в клубе распростра- 
нилась мода на монокль, 
Николай не стал исключе- 
нием и тоже изготовил 


(благо, у него золотые ру- 
ки) этот объектив. Казалось 
бы, какой смысл? Ведь в 
клубе, да и за его преде- . 
лами уже были хорошо из- 
вестны, громко говоря, во- 
шли в фотографическую 
классику прекрасные ра- 
боты Г. Колосова, А. Ери- 
на, А. Ворона, А. Фурсова. 
Самойлова ничуть не сму- 
тило, что он выступает ви- 
зави метрдм, он с головой 
окунулся в «их» фотогра- 
фию с тем, чтобы сказать 
в ной свое слово. 

Самойлов вспоминал, как 
нередко во время съемки 
(а коллективные «фотовы- 


ПЁЙЗАЖ с сосной 
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ходы» — традиция «Нова- 
тора») друзья отговари- 
вали: «Николай, ничего 
здесь не получится, не 
трать время», А потом на 
клубной выставке с удив- 
лением спрашивали: «Слу- 
шай, это тогда ты снял?» 
Мне кажется, секрет этих 
успехов в том, что фото- 
граф, может быть, интуи- 
тивно понимал, какая нату- 
ра подойдет для съемки 
моноклем, а какая потре- 
бует какого угодно объек- 
тива, кроме монокля, и 
многое потеряет в изобра- 
жении размытом, мягком, 
Многие же зацикливаются 


на выборе точки съемки, 
освещения и чего угодно 
(кто спорит, что все это 
важно), но только но за- 
дают себе «детского» во- 
проса: а нужен ли здесь 
монокль? Уверен, что с 
этого вопроса начинал 
свои съемки Самойлов, 
«Лакмусовой бумажкой» 
для съемок с моноклем 
становится фотовыставка. 
Развешенные рядом не- 
сколько моноклевых кад- 
ров часто воспринимаются 
монотонным фоторядом, 
где каждый из снимков 
теряет свою «индивидуаль- 
ность», В фотоблоках Са- 


мойлова были представле- 
ны и «индивидуальности», 
и образное «коллективное 
единство» кадров, 

Нередко фотографии в 
стиле монокль относят к 
направлению «ретро». Ду- 
маю, сегодня, во многом 
благодаря новаторцам, в 
том числе и Самойлову, 
этот метод вполне может 
считаться равноправным на- 
ряду с другими в совре- 
менном фотоискусстве. 
Как-то я услышал от од- 
ного фотокритика, что мо- 
ноклѳвые пейзажи несут в 
себе черты так называе- 
мого «наивного искусства». 


Критик не давал оценку, 
негативную или позитив- 
ную, он как искусствовед 
констатировал факт, 

А недавно я прочитал та- 
кое высказывание: «Наив- 
ность — это свобода. 

В судьбе художника эле- 
менты такого искусства 
могут раскрепостить твор- 
ческую личность». 

Николай Самойлов таким и 
был — творчески раскрепо- 
щенным, незаменимым 
для всех, кто знал его, 

А. БОЛДИН, 

член правления фотоклуба 
«Новатор» 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Фотосъемка на ракетодроме 


Недавно гостем Фотохроники ТАСС был 
Крейг Хартли, фотокорреспондент американ- 
ской газеты «Хьюстон пости. Он специали- 
зируется на съемке космической темати- 
ки. В этой статье К. Хартли рассказывает 
о технических и творческих особенностях 
своей работы. 


Поело нескольких лет ожидания нако- 
нец-то я здесь, во Флориде, и освещаю 
для «Хьюстон пост» запуск космического 
корабля «Дискаверии. Фоторепортеры из 
Японии, Германии, Франции, Канады, Мек- 
сики, Швеции и Соединенных Штатов скло- 
нились над тяжелыми треногами и чудо- 
вищными объективами, ведя про себя об- 
ратный счет. 

«Девять, восемь, семь Огромное об- 

лако белого дыма покрывает далекий бе- 
рег, это работающие на жидком топливе 
двигатели «Дискавери» набирают мощь. 

" т ри, два, один...» Происходит зажига- 
ние на_ бустерных двигателях, и «челнок» 
высотой с 18-этажный дом отрывается от 
взлетного поля, оставляя за собой столб 
огня длиной в 200 ярдов. Ров 7,8 миллио- 
на фунтов тяги заглушает радостные вык- 
рики и шум работы моторных приводов 
фотокамер. Через несколько секунд наби- 
рающий скорость корабль входит в тучи 
и исчезает из виду, Все облегченно взды- 
хают: месяцы работы и беспокойства на- 
конец-то окупили себя. 

Во время старта по требованиям безо- 
пасности репортеры находятся на расстоя- 
нии 3,5 мили от стартовой площадки. Теп- 
ловые волны и душный флоридский воз- 
дух искажают видимость в первые крити- 
ческие минуты зажигания и полета. Хуже 
того, деревья скрывают нижнюю часть ра- 
кеты. Только дистанционно управляемые 
камеры, установленные в четырех местах 
около площадки 39В, имеют хороший об- 
зор. 

Есть целая система устройств, изобре- 
тенных фотографами для съемок запуска 
ракот. Инфракрасные, оптические, работаю- 
щие от вибрации земли, воздуха или по 
звуку — каких только нет приспособлений 
для спуска затвора камеры на расстоянии. 
Цены колеблются от 5 долларов за про- 
тивоугонное устройство для автомашины до 
650 долларов за сделанные по заказу гео- 
фоны. Но даже и сейчас глухие проклятия 
тех, у кого спуск не сработал, тихо веют 
над флоридскими болотами. 

НАСА запретила фотографам осущест- 
влять дистанционный спуск затвора с по- 
мощью дальнодействующих радиопередат- 
чиков. Еще одно условие — фотографы 
должны окончательно подготовить свои 
устройства дистанционного спуска во вто- 
рой половине дня перед запуском и остав- 
лять в зоне. Если потом кто-то обнаружит, 
что его моторный привод не включен, а 
камера пуста, то уже ничего не поправишь. 
Никто не спит хорошо в ночь перед стар- 
том. 

Флоридский берег известен неожидан- 
ными бурями, яростными молниями и 
сильными ветрами. Все для надежности 
укрепляют треноги мешками с песком или 
же втыкают их в болотную грязь, окру- 
жающую площадку. Многие закрывают ка- 
меры алюминиевыми или плексигласовыми 


домиками с отверстиями, а некоторые ис- 
пользуют не проницаемые для воздуха 
ящики, содержащие осушители. Использу- 
ется даже счетчик времени, который за 
несколько минут до старта убирает защит- 
ную плексигласовую пластину с объектива. 

Примерно половина фотографов заво- 
рачивает свои камеры в пластиковые меш- 
ки и надеется на лучшее. Алюминизиро- 
ааиный пластик, который используется в 
спасательных одеялах,— самый лучший, 
поскольку отражает флоридское солнце. 
Я успешно использовал этот способ в 
1984 году, когда снимал первый полет «Дис- 
кавери». но он требует затрат времени. 
Еще хуже, когда приходится пересмотреть 
все содержимое пластика, чтобы заменить 
пленку или вновь установить спусковое 
устройство, если НАСА объявит 24-часо- 
аую задержку старта. 

В этот раз я принял компромиссное ре- 
шение. Я купил в местном хозяйственном 
магазине три полоски легкой алюминиевой 
гидроизоляции, скрутил полоски в цилинд- 
ры так, чтобы они хорошо входили один 
в другой и их можно было легко перено- 
сить в футляре от треноги (твердый алю- 
миний обеспечивает сохранение их фор- 
мы). Внутренняя сторона была выкрашена 
сверхтонкой черной краской: отверстия 
диаметром 1 см позволяли выходить заду- 
ваемой влаге. 

Винтом треноги камера крепилась через 
другое сантиметровое отверстие, а тонкий 
слой резинового уплотнения удерживал 
камеру и домик от скольжения. Затем я 
обрезал длину каждого цилиндра, чтобы 
обеспечить максимальную защиту и не до- 
пустить виньетирования изображения. Это 
может показаться долгой работой, и на 
самом деле постройка трех укрытий заня- 
ла несколько часов. На месте дистанцион- 
ной съемки я установил камеру с откры- 
тым цилиндром на треноге, сфокусировал 
изображение как обычно. 

Запотевшая оптика также представля- 
ет трудности. Дождь или конденсация вла- 
ги, попадая на объектив или внутрь его, 
портит изображение. Любимый способ 
моего коллеги Руба Голдберга — закрыть 
переднюю часть объектива пенопластовой 
или бумажной крышкой. Два резиновых 
хомута прикрепляются к противоположным 
сторонам крышки: один ведет к откинутой 
ручке обратной перемотки, а другой — на 
другую сторону камеры. Крышка покрыва- 
ет переднюю часть объектива до того, как 
камера срабатывает. Затем пленка перема- 
тывается, валик обратной перемотки по- 
ворачивается и его рукоятка отскакивает 
вперед, высвобождая резиновый хомутик 
и позволяя другому хомуту сдернуть крыш- 
ку с объектива. 

Я немного изменил эту процедуру, при- 
клеив лентой небольшой мешочек с осу- 
шителем внутри чашечки для поглощения 
избыточной влаги. Я также заметил, что 
свободная резиновая полоска иногда за- 
путывается а ручке перемотки, и дополнил 
ее короткой петлей из жесткой проволо- 
ки. Теперь надежность стопроцентная. 
Если вы ставите камеру на автоматическую 
экспозицию, используйте светлую крышку. 
Иначе счетчик просчитает черную крышку 
объектива, установит долгую выдержку, и 
весь запуск пойдет насмарку. 

Дистанционно управляемые камеры с 
автоматической установкой экспозиции 
должны устанавливаться на N + 1 (нормаль- 


ная экспозиция + одно дополнительное 
деление), чтобы компенсировать блестя- 
щий плюмаж выхлопа «челнока». Ручные 
камеры надо использовать по принципу 
«Солнечно» при диафрагменном числе 16. 
Например, экспонируйте пленку 150 64 
в ясный день на 1/60 с при диафрагме 16. 
Это верно и для тех, кто снимает с места, 
отведенного для прессы. Дымка, которая 
стелется у земли, сбивает с толку экспо- 
нометры в камере. 

Для спуска дистанционно установленных 
камер фотографы используют разнообраз- 
ные устройства. Сложные геофоны улавли- 
вают ударные волны через землю, а све- 
товые или инфракрасные сенсоры реаги- 
руют на свет. И те и другие работают 
быстрее, чем аудиосенсоры, которые дей- 
ствуют по звуку. Все усложняется расстоя- 
нием в несколько тысяч футов от ракеты. 
Один фотограф мне рассказывал, что у не- 
го не сработали геофоны, потому что бо- 
лотная влага просочилась сквозь укрытие. 
У другого — спуск по свету не сработал, 
потому что выхлоп ракеты закрыл блестя- 
щее пламя. 

Многие фотографы, и я в том числе, 
используют спуск затвора по звуку. После 
зажигания ракета сидит на площадке еще 
целых семь секунд, и для звука этого вре- 
мени хватает, чтобы достичь камеры. Для 
перестраховки я использовал два различ- 
ных спусковых устройства. Одно из них — 
«Дейл Бим» фирмы «Протек», установлен- 
ное на «звук» на площадке 4, приводило 
в действие две камеры. На площадко 3 
две дополнительные камеры приводились 
в действие довольно неприглядной малень- 
кой, но дешевой звуковой схемой моего 
собственного изобретения. 

Моя схема — это страшное электронно- 
механическое устройство, рожденное мо- 
им воспаленным воображением. Инженеры 
по электронике даже бросались на меня 
с дымящимся паяльником при виде при- 
бора. Но и у него есть некоторые пре- 
имущества. Он дешев, прост о изготовле- 
нии, детали можно найти везде. 

Это устройство подходит для любого 
моторного привода с внешним входом 
для спуска, а если его нет, можно видо- 
изменить привод прерыванием тока меж- 
ду двумя батареями. 

Принцип работы такой. Микрофон пре- 
вращает шум двигателя ракеты в неболь- 
шой, неустойчивый переменный ток. Этот 
переменный ток усиливается и подается в 
мостиковый выпрямитель, который превра- 
щает ого в постоянный ток. Постоянный 
ток замыкает цепь в маленьком реле, 
а оно - — подводящие кабели, запускающие 
моторный привод камеры. 

Это устройство очень чувствительно с 
некоторыми марками камер и почти «глу- 
хо» на других. Поскольку шума на ракето- 
дроме хватает, то глухота — это не проб- 
лема, а вот на чувствительных камерах вы 
должны приглушать микрофон каким-ни- 
будь мягким материалом, чтобы залетньій 
ветер не привел их случайно в действие. 
Нужно подрегулировать контроль звука, 
чтобы только громкий звук запускал мотор- 
ный привод. 

Необходимые детали: 

1. Усилитель-громкоговоритель 200 мВт 

2. Микрофон 

3. Два 18 -дюймовые телефонных ште- 
кера и гнезда 
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4. Мостиковый выпрямитель 

5. Микроминиатюрное реле для ПК 

6. Одна 9-вольтовая батарейка и одна 
батарейка А АА. 

Изготовление аудиоспуска 

Установите батарейки и вставьте микро- 
фон во вход громкоговорителя. Подсоеди- 
ните один 1/8-дюймовый телефонный ште- 
кер к входу переменного тока мостиково- 
го выпрямителя. 

Подсоедините выход постоянного тока 
к выводам катушек реле. 

Подсоедините выводы реле «Обычно» и 
«Нормально открыто» к гнезду или ште- 
керу, который подходит к моторному при- 
воду камеры. Например, в «Кэноне Г-1» 
используется стандартный 3/32-дюймовый 
телефонный штекер. Владельцы «Нико- 
на» часто используют видоизмененный тро- 
сик МС-12. 

Подсоедините 1/8-дюймовый телефон- 
ный штекер к гнезду «Внешний громко- 
говоритель» усилителя. Включите усилитоль 



ЭТО ВСЕ НЕОБХОДИМЫЕ ДЕТАЛИ. ЧТОБЫ СДЕ- 
ЛАТЬ .СПЕЦИАЛЬНЫЙ АУДИОСПУСК ХАРТЛИ.. ЗА 
35 ДОЛЛАРОВ 


на полную громкость и закричите в мик- 
рофон. Если камера не срабатывает, про- 
верьте, не сжег ли паяльник выпрямитель 
или реле, 

Далее я решил превратить спусковое 
устройство в один простой компактный 
узел, выбросив громкоговоритель и уста- 
новив обрезанный микрофон. Пластиковая 
воронка заходит на край микрофона, за- 
щищает его от дождя и добавляет неко- 
торую направленную чувствительность. За- 
тем я добавил гнезда для второй камеры, 
таймер и футляр для защиты от влажности. 

Но как удержать устройство от спуска 
затвора камеры при звуке пролетающего 
вертолета или крике чайки? Выход один — 
разорвать цепь питания с помощью часо- 
вой цепи, включающей устройство за не- 
сколько минут до запуска. Некоторые фо- 
тографы делают собственные таймеры из 
недорогих будильников на батарейках. Дру- 
гие используют компактные и надежные 
программируемые таймеры «Олимпуса» 
для «Олимпус Перлкордер». Такой таймер 



АУДИОСПУСК С КРЕМНИЕВЫМ НАПОЛНИТЕЛЕМ. ЦИ- 
ЛИНДР — ПЕНОПЛАСТОВОЕ ПОКРЫТИЕ МИКРОФО- 
НА 



крупный план аудиоспуска с КРЕМНИЕВЫМ 
НАПОЛНИТЕЛЕМ. ВОРОНКА ИСПОЛЬЗУЕТСЯ ДЛЯ 
НАПРАВЛЕНИЯ ЗВУКА 



СИСТЕМА АУДИОСПУСКА В КОМПЛЕКТЕ, ВКЛЮЧАЯ 
ТАЙМЕР «ОЛИМПУС.. И ПРОВОЛОКУ ДЛЯ ВТОРОЙ 
КАМЕРЫ 


можно программировать за неделю вперед, 
чтобы он замыкал цепь своими встроенны- 
ми контактами. Его можно установить и 
так, чтобы он прерывал питание на спуск 
затвора после заранее установленного пе- 
риода и тем самым сохранял батарейки, 
А когда он не на болоте, его можно ис- 
пользовать и как будильник. 

Используя скоростные моторные приво- 
ды, важно помнить, что «челнок» сидит на 
земле несколько секунд с зажженными 
моторами, прежде чем поднимется. Мо- 
торный привод, установленный на 5 Ѵг или 
даже на 3 Чі кадра в секунду, окажется 
слишком быстрым, если только у него нот 
специальной цепи задержки времени, и 
просто слишком рано израсходует всю 
пленку. Лучше вытащить из шкафа старый 
моторный привод, работающий на 2 кадра 
в секунду, или же попытаться выжать ещо 
что-нибудь из старых батареек. Они за- 
медлят даже самый резвый моторный при- 
вод до прекрасно подходящих двух или 
трех кадров в секунду. 



ЗАЩИТНЫЕ КРЫШКИ ОБЪЕКТИВОВ. СЛЕВА ВНИЗУ 
КРИСТАЛЛЫ — ЭТО КВАРЦЕВЫЙ ГЕЛЬ, КОТОРЫЙ 
МЕНЯЕТ ЦВЕТ ПРИ КОНТАКТЕ С ВЛАГОЙ 



КРЫШКА ЗАЩИЩАЕТ ОБЬЕКТИВ ОТ ДОЖДЯ. ПРО- 
ВОЛОКА НА РУЧКЕ ОБРАТНОЙ ПЕРЕМОТКИ СВЕР- 
ХУ НЕ ДАЕТ РЕЗИНОВОЙ ПОЛОСКЕ ЗАПУТАТЬСЯ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Валерий Тимофеев 

Дыхание цвета 


Михаил Насберг — не новичок в фото- 
графии, его черно-белые снимки уже не 
раз публиковались, однако с Иасбергом, 
мастером цветной светописи Грузии, мы 
знакомимся впервые. Конечно, журнал 
представляет лишь малую часть его твор- 
чества — отдельные снимки, а также сю- 
жеты из серии «В храме», но и этого дос- 
таточно, чтобы понять, что перед нами — 
художник, уверенно владеющий секрета- 
ми цветописи. 

Бьющий в глаза «лакированный» цвет 
иных слайдов, где небо ярчайше синее, 
листья зеленее, чем на деревьях, а лица 
покрыты обязательным загаром, не для не- 
го, Цвет, созданный пленкой, а не замыслом 
автора, Насберга не устраивает. Он хочет 
видеть мир на снимке таким, каким видит 
его сам, хочет передать пульсацию цвета, 
его взаимодействие со средой, цветовое 
влияние предметов друг на друга. 

Словом, жизнь цвета, его живое дыха- 
ние он ощущает как художник и стремит- 
ся выразить собственное видение. Цвет у 
него не статичен, но, напротив, живет, ды- 
шит, источается предметом, и это излуче- 
ние наполняет пространство кадра. Чтобы 
создать цветовое движение, Насберг часто 
пользуется излюбленным приемом — смаз- 
кой, поэтому фигуры на его снимках, как 
и предметы, нередко размыты. Расплывши- 
еся контуры образуют динамичные пятна, 
экспрессивные мазки и проблески, свето- 
вые штрихи создают удивительную игру 
Форм, напоминая всякий раз о возможно- 
стях фотографии быть живописной, не те- 
ряя документального качества. 

Если говорить о технике, то никаких 
Америк Насберг не открывает, арсенал его 
приемов общедоступен. Но в чем тогда сек- 
рет такой образности, откуда берется оча- 
рование наполненного цветом пространст- 
ва? Истоки заключены в традициях гру- 
зинской изобразительной культуры, одной 
из самых древних, и в достижениях на- 
циональной живописи, и в богатейшей 
цветовой насыщенности края. Не забудем 
тонкий вкус, отличавший художников Грузии 
на протяжении веков, Его цветовая изыс- 
канность не может не проявить себя в фо- 
тографии. Если говорить о национальном 
начале в фотографическом творчестве, то 
оно выражается и в человеческих характе- 
ристиках, и в картинах природы, и в том, 
как единство с природой ощущает, несет 
в себе сам человек. 

,. .Массивная рама окна подобно старин- 
ной раме картины обрамляет портрет се- 
дого мужчины. В стеклах отражается це- 
лый мир: клубящаяся зелень деревьев, 
склон горы, балконная решетка — все это 
в движении пятен, прихотливой игре линий, 
изысканных цветовых переходах. Персонаж 
предстает на фоне живописного пейзажа, 
и в нем, как в зеркале, по-своему отра- 
жен внутренний мир героя, обратившего 
к нам внимательный взгляд. Его облик, 
фотографически точно воспроизведенный 
в деталях, во взаимодействии с эмоцио- 
нальным импрессионистическим фоном, 
создает богатый цветовой образ, заключен- 
ный в обрамление благородного коричне- 
вого тона, И только белесые линии окон- 
ного переплета нарушают гармонию цвето- 
вого многоголосия. 

По-разному объясняет зритель впечат- 
ление от снимков Насберга. Объяснения 
могут разниться, но неизменной остается 
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породившая их магия фотографии, постро- 
енная на сложной цветовой палитре и ав- 
торском видении. 

А видит автор многое. Чтобы передать 
состояние пожилой женщины в церкви, он 
тактично размывает контуры лица и рук, 
а всю напряженность ситуации извлекает 
из сонма мечущихся по иконе световых и 
цветовых бликов. Убранство храма, колеб- 
лющееся пламя свечей, отсветы на лицах, 
на предметах, мерцание икон, бегущие в 
разные стороны пятна и росчерки... Это 
сверкающее торжество многоцветия захва- 
тило и пленило фотографа, и чувство, ис- 
пытанное им, он сумел выразить в сним- 
ках. 

Возможно, самой большой удачей сле- 
дует признать работу «Молитва», где мно- 
гие достоинства соединились в одно целое. 
Поначалу изображение кажется сочинен- 
ным, сделанным, приходит мысль о мон- 
таже, многократной экспозиции, а между 
тем — это «чистая фотография». Справа а 
кадре молящаяся женщина: фигура ее пе- 
рекрыта крупными красными штрихами, го- 
лова и руки — почти белыми. Акцент — 
один смысловой полюс. Другой полюс — 
евангельская сцена на иконе слева. Однако 
а стекле иконы, занимающей добрую по- 
ловину кадра, отражаются прихожане, свет- 
лое пятно входа в храм, изображение ус- 
ложняет искрящийся бликами подсвечник с 
зажженными свечами. Сложная по строю, 
многофигурная, разнопространственная 
композиция. 

С помощью цвета фотография таинст- 
венно соединила прошлое и настоящее, 
миф и реальность, явь и седую древность. 
«Седина» времени соотносится с сединой 
молящейся, ждущей благостыню свыше. 
Пылает пламя свечей, светится в отраже- 
ниях одеяние богоматери, и в унисон 
сдержанно «горят» иконы, образующие 
крест на стене. 

Богатая по смыслу и содержанию, эта 
работа показывает, что может фотограф. 
Самой сильной стороной его дарования, 
возможно, является стремление запечат- 
леть тайну — тайну человека, его существо- 
вания. Вспоминая черно-белые работы Нас- 
берга, еще раз утверждаешься в этом: и 
в них обнаруживалось желание заглянуть 
за внешние покровы, разглядеть и разга- 
дать сокрытое в жизни. Но в черно-белой 
гамме это не вполне удавалось — многое 
оставалось недоговоренным. 

В цветовой (в донном случае это пра- 
вильнее, чем в цветной) фотографии Ми- 
хаил Насберг нашел себя, получив в руки 
гибкий и деликатный инструмент, которым 
можно касаться чувствительной ткани бы- 
тия, не опасаясь нарушить ее дыхание. 



ЗНАКОМСТВА 


Хочу установить связи с фотолюбителями, 
которых интересуют проблемы объемной 
фотографии. 

634045, Томск, ул. Лыткина, 18. бурлаков В. Г. 
(20 лет). 

Хочу переписываться с советскими и за- 
рубежными фотолюбителями, занимающи- 
мися цветной и черно-белой фотографи- 
ей. 

295200, Закарпатская обл., г. Иршава, до 
востребования, предъявителю паспорта 
Ѵ-ВА № 625784. 

Ищу друзей по переписке среди фотолю- 
бителей-ровесников, люблю снимать жи- 
вотных. 

694620, Сахалинская обл., Холмск, ул. Со- 
ветская, 70, кв. 24. Усов Женя. 

Хотел бы переписываться с теми, кто де- 
лает первые шаги в цветной фотографии. 
277060, Кишинев, бул. Советской Армии, 
19,3, кв 49. Молокоедов В. 


МЕНЯЮ 

Меняю объективы фирмьі «Никон» на объ- 
ективы для «Лейки Р4». Возможны вари- 
анты. 

Тел.: 55-59-14 (Воронеж). 

ПРОДАЮ 

Продаю фотовспышки «Электроника 
ФЭ-28» (в хорошем состоянии) и «ФИЛ- 
46» (новую), а также экспонометр «Сверд- 
ловск-6». 

101000, Москва, Главпочтамт, до востребо- 
вания. Байкова Т. А. 

Продаю по договорным ценам цветоана- 
лизаторы «Роденшток СА-30», «Филипс- 
РСА 061»; фотокамеры «Никон АФ-35Л» 

(с широкоугольной и теленасадками), «Сам- 
сунг АФ эум 700» (35—70 мм), «Искра», 
«Москва», «Зоркий-З», «Зоркий-ЗМ», «Ки- 
ев-5», «Салют С» ТТІ_, «Пентакон-сикс» 
(новый); объективы «Зенитар» 16/2,8, МС 
«ЗМ-5СА» 8 500, «Мир-24Н» 2/35 (для «Ки- 
ева-19»), 

Тел.: 198-25-03 (Москва). 

Продается фотолаборатория и фотоаппа- 
ратура: фотоувеличитель «Опемус-6» с 
двумя сменными объективами, цветная го- 
ловка «Меопта колор-3»; трансформатор; 
цветоаналиэатор; экспозиметр; реле вре- 
мени; два лабораторных фонаря со смен- 
ными фильтрами (все производства ЧСФР); 
три ванночки с подогревом; фотоаппарат 
«Практика МТЬ-50»; объектив «Флектогон» 
2,4/35; эффектный светофильтр «ХАМА» — 
восьмилучевой; поляризационный свето- 
фильтр производства ГДР; фотовспышка 
«МЕЦ-30» с тремя программами; кофр, а 
также другие приспособления и насадки. 
427643, Удмуртская АССР, Юкаменский 
р-н, с. Пышкет, 22, кв. 12. Поздеев А. Г. 

Предлагаю фотоувеличитель «Магнифакс-3» 
фирмы «Меопта», цветоанализатор «Ко- 
лорнег-ІІ» фирмы «Дурст», телеобъектив 
МС «Пентакон» 5,6/500. 

374840, Азербайджан, г. Казах, ул. Сабира, 
159, кв. 18. Лапердин А. А. 


Куплю фотоаппаратуру и принадлежности 
для съемок через микроскоп. 

620043, Свердловск-43, а/я 86. Дружи- 
нин А. И. 

Приобрету фотокамеру «Практика МП.- 5» 
или «Практика Ь»; кофр для фотоаппа- 
ратуры, штативы, фотовспышки «5І.-5», 
«Электроника В5-22», «Электроника ФЭ- 
14 АУ», «Луч-М», «Луч-М1 », «Саулуте-2», 
«Электроника В5-24», «Электроника ФЭ-25». 
352700, Майкоп, 7-й переулок, 6, кв. 39. 
Бзасежев А. 3. 

Куплю новый фотоаппарат «Полароид» с 
шестью фотокомплектами, а также вспыш- 
ку этой же фирмы. 

258615, Черкасская обл., Звенигород- 
ский р-н, с. Будыще. Гочу В. М. 

Покупаю новые и старые неисправные 
импортные и отечественные фотоаппараты, 
объективы, фотовспышки, флашметры, в 
частности в любом состоянии «Спутник», 
«Белпласка», «Горизонт», «ФГ-2», «ФТ-3», 
«Нарцисс», «Полароид-180», «Полароид-195», 
«Ракурс-670», «Ракурс-672». 

Тел.: 395-67-03 (Москва, Чернышев Ю. С.). 

Куплю светофильтры УФ-1 4 , Ж-1,4* , 

М-2 . ЖЗ-1 ,4 ѵ , Ж3-2 Х . 0-2,8 ' , Г-1,4 с 
посадочной резьбой 86ХІ или те же све- 
тофильтры с резьбой 88X0,75. 

633210, Новосибирская обл., Искитимский 
р-н, пос. Линево, а/я 72. Дыханов В. Н. 

Куплю объективы «Мир-10А», «Гелиос-40-2», 
светофильтры и резьбовую бленду к ним, 
тросик с фиксатором ТСТ-250. 

164700, Архангельская обл., г. Нарьян-Мар, 
ул Меньшикова, 13, кв. 38. Галимов В. Б. 

РАЗНОЕ 

Изготавливаем цветные фотографии со 
слайдов на материалах фирм «Кодак», 
«Агфа», «фуджи» форматом 10X15 см по 
государственным расценкам. Срок испол- 
нения заказа — 1—2 месяца. Принимают- 
ся качественные слайды нормальной конт- 
растности и плотности. 163061, Архангельск, 
а/я 114, фотоклуб «Объектив». 

Произвожу сложный ремонт импортной 
фотоаппаратуры (возможно изготовление 
износившихся деталей точной механики). 

Тел: 395-67-03 (Москва, Чернышев Ю .С.). 

Продолжается подписка на фотографиче- 
ский вестник «Ретикуляция» на 1992 год. 
Периодичность издания — 1 раз в два ме- 
сяца. Стоимость подписки вместе с пере- 
сылкой — 10 рублей. Деньги направлять 
почтовым переводом на расчетный счет 
№ 015134507 в РКЦ г. Чебоксары, МФО 
286006, ЦБ Министерства культуры ЧССР. 
Адрес для контактов: 428000, Чебоксары, 
а/я 16. Добрынкину А. Н. 


ОТ РЕДАКЦИИ 

Публикация объявлений в журнале плат- 
ная. Для частных лиц — 10 рублей за объ- 
явление коммерческого характера (в раз- 
делах «Меняю», «Продаю», «Покупаю», 
«Разное»); 5 рублей — в разделе «Знаком- 
ства». Деньги направлять почтовым пере- 
водом на счет № 700377 в Ленинском от- 
делении Мосбизнесбанка, МФО 201188, Со- 
юз журналистов СССР, «Советское фото», 
объявление. 

Стоимость объявлений организаций — из 
расчета 4000 рублей за полосу журнала; к 
тексту объявления необходимо приложить 
гарантийное письмо. 
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Валерий Стигнеев Иная фотография 



«СФ» представляет читателям ведущего 
новой рубрики «Фотоавангард». Валерий 
Стигнеев — научный сотрудник ВНИИ ис- 
кусствознания Министерства культуры 
СССР, секретарь Союза фотохудожникоп 
СССР — автор многих статей по теории и 
практике фотографии, монографий «Поэти- 
ка фотографии», «Мир фотографии», «Фо- 
тотворчество России» |в соавторстве), со- 
ставитель ряда фотокниг и фотоальбомов. 



Фотография — зеркало своего времени. 
А ощущение вромони на сегодняшних 
снимках обострено до крайности, потому 
что стремительны изменения в самой дей- 
ствительности. Обжигающее дыхание пе- 
рестройки повернуло движение фотогра- 
фической жизни, еще недавно заморожен- 
ное холодной температурой застоя. По го- 
родам прошли выставки, зрители увидели 
раскрепощенных авторов, их работы нача- 
ли публиковать газеты и журналы. И вдруг 
мы с удивлением обнаружили, что кроме 
фотографии официальной, субсидируемой 
и санкционированной государством, суще- 
ствует и развивается «иная», неофициаль- 
ная фотография, чье лицо определяют не 
заданные идеологические установки и за- 
костеневшие эстетические нормы, но твор- 
ческие и личностные устремления фото- 
графов, 

Западный зритель о существовании у 
нас такой фотографии узнал раньше: в 
Англии, Франции, Швейцарии, скандинав- 
ских странах прошли выставки советского 
фотоавангарда, и там же увидели свет со- 
лидные альбомы и каталоги работ его 
представителей. Зачинателями этих куль- 
турных акций выступили зарубежные энту- 
зиасты, но и наши не оставались в сторо- 
не: еще три года назад родилась культур- 
ная программа «Фотомост», в основу кото- 
рой был положен принцип взаимного об- 
мена. Независимая отечественная фотогра- 
фия пересекла границу, еще недавно раз- 
делявшую наше и западное фотоискусство. 

В застойное время ситуация представ- 
лялась достаточно ясной — фотограф вы- 
ступал в русле официальной идеологии, 
не выходя за предписанные рамки. Если 
же он упорствовал, то есть пытался снимать 
и публиковать запретные темы или же ина- 
че трактовать материал, то невольно ока- 
зывался в оппозиции к редактору, изданию, 
цензуре или, что еще хуже, — к так назы- 
ваемым принципам реалистического отра- 
жения жизни. 

Многие авторы, хоть чуть-чуть, но 
становились «профессионалами» такого 
противостояния в борьбе за право выста- 
вить или опубликовать рискованный кадр. 
Плацдармом этой изнурительной борьбы 
оставались газеты и журналы, книжные иэ- 
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дания, союзные и клубные экспозиции, и 
были здесь свои, пусть скромные дости- 
жения (вспомним хотя бы московские выс- 
тавки на Малой Грузинской, в горкоме гра- 
фиков, отдельные разделы гигантских фо- 
тошоу в Манеже или первые показы в га- 
лерее на Каширке). 

Грянула перестройка. Но в сравнении с 
кино и литературой фотография, казалось, 
замерла на месте. Крутые перомены на- 
чались два-три года назад: вдруг выясни- 
лось, что можно снимать все, все выстав- 
лять и почти все печатать. И началось — 
на фоне безудержного разгула сомнитель- 
ного качества актовой фотографии и со- 
циальной «чернухи» серьезное фототвор- 
чество, по крайней мере, в общественном 
сознании, как бы отодвинулось на второй 
план. Зато возможность показать зрителю 
современное фотоискусство, показать все, 
что было наработано прежде, — появилась. 

Как-то незаметно, без объявления сро- 
ков, без помпы и широковещательных за- 
явлений произошло знаменательное собы- 
тие: обе ветви нашей фотографии — и та, 
что мы назвали «официальной», и противо- 
стоявшая ей слились, соединились в одно 
целое, Недавний андеграунд стал модным 
и заполнил газетно-журнальные страницы, 
стенды выставок, а репортеры прессы и 
ТАСС начали соперничать в съемках, на 
которые еще вчера косо посмотрели бы 
в родном офисе, В поверхностно понятой 
социальной фотографии налицо даже кри- 
зис — почти не осталось запретных тем, не 
освоенных авторами либо не разрешенных 
идеологическими инстанциями. 

Замечательно, да и только. Однако про- 
блемы еще есть. Оставим в стороне зри- 
теля с его запросами и требованиями, об- 
ратимся к профессиональной среде — к 
тем, кого обычно именуют фотографиче- 
ской общественностью. 

Среди фотографов и тех, кто причастен 
к использованию фотографии, размежева- 
ние всегда проходило по двум линиям: 
идеологической и эстетической. Противо- 
стояние идеологическое входит сегодня в 
цивилизованные рамки, и это правильно, 
Поэтому фотоандеграунд как форма про- 
теста против ограничений на творчество, 
подавления художнических устремлений 
сходит на нет. 

Остается противостояние творческих по- 
зиций, размежевание по линии эстетичес- 
кой, и это нормальное явление. Нормально 
отрицание чужой эстетики, иное видение в 
своих работах. Естественно пропаганди- 
ровать и защищать свои взгляды при ус- 
ловии, что нет монополии на истину. А это 
предполагает терпимость к инакомысля- 
щим, будь они завзятые новаторы или 
стойкие консерваторы. 

Пока же у нас укоренилась другая тра- 
диция: ожесточенная борьба с фотоаван- 
гардом, в лучшем случае — настороженное 
к нему отношение. Корни этой традиции, 
тесно связанной с незнанием и непонима- 
нием авангардной фотографии, уходят в 
историю советского общества и его купь- 
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туры. Еще в 30-е годы после разгрома 
«правой» опасности в фотографии — ху- 
дожников-ликториалистов, а затем «ле- 
вой» — «формалистов» Родченко, Игнато- 
вича и их товарищей по группе «Октябрь», 
магистральным направлением был объяв- 
лен фоторепортаж, все же прочие тече- 
ния — классово чуждыми и враждебными. 

Неистовые ревнители репортажа произ- 
вольно соединяли принципы того же фо- 
тоавангарда 20-х годов с методом социа- 
листического реализма, спроецированным 
на фотографию. На практике они сплошь и 
рядом нарушали собственные декларации, 
но так уж повелось у нас, что говорим од- 
но, а делаем другое. 

Но важно, чего эти ревнители но по- 
нимали: авангардные принципы не вечны, 
они быстро усваиваются практикой и ка- 
кой-то частью входят о освоенные фотог- 
рафами и публикой нормы фотоязына. 
В том-то и дело, что, языковые нормы 
требуют непрестанного обновления, и нет 
ничего удивительного в том, что, наследуя 
традиции авангарда 20-х годов, А. Мация- 
ускас в цикле «Базары» к фиксации «жиз- 
ни врасплох» добавил постановку и экс- 
прессивную пластику широкоугольника. 
Именно эта пластика, а не социальный ма- 
териал и не постановка вызвала в свое 
время столь резкое неприятие. И что при- 
мечательно: пластика эта уже более деся- 
ти лет — норма отечественного фоторепор- 
тажа. 

Сюрреалистические видения В. Бутыри- 
на, стыдливо именовавшиеся в конце 70-х 
годов фантастической фотографией, давно 
стали классикой, и свидетельство тому — 
альбом мастера, только что изданный 
«Планетой». Но какие словесные бури и 
баталии разыгрывались на страницах «Со- 
ветского фото» по поводу его творчества! 

Примеры нетрудно умножить. Однако 
выскажем другое, пожалуй, справедливое 
суждение: у нас слишком расширительно 
трактуется понятие фотоавангарда, когда в 
него включают любые яркие работы. В пер- 
вые годы перестройки, безусловно, лиди- 
ровал социально-критический фоторепор- 
таж, усвоивший уроки американской «фо- 
тографии жизни» и гуманистической фото- 
графии в духе Картье-Брессона. Но доста- 
точно ли хорошо были усвоены эти уроки, 
если говорить о гуманистической направ- 
ленности творчества и анализе теневых сто- 
рон «реального социализма»? Посмотрите, 
сколько фотокрасивостей вмосто красоты 
подлинной правды в многочисленных се- 
риях про тюрьм.ы, больницы, вытрезвители 
(или — натурализма вместо образного ос- 
мысления), 

Социальную фотографию относить к 
авангарду только за открытие новых тем, 
конечно же, неправильно. Но когда она 
связана с новым композиционным мышле- 
нием^ стиле Роберта Франка и Вильяма 
Клейна и ставит задачей раскрыть подтекст 
ситуации, глубинный смысл снимка, кото- 
рый ускользает при наивно понятом репор- 
тажном принципе фиксации, и использует 
для этого композиционную схему как ге- 
нератор смысла, — тогда другое дело. 

То, что относят к современному фото- 
авангарду, не представляется чем-то цель- 
ным, скорее наоборот, мы встречаемся с 
разнообразием манер и поисков, но всех 
авторов объединяет стремление к новым 
формам выражения творческого «я». Сюда 
справедливо относят тех, кто эксперимен- 
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тирует в области фотографического языка, 
стремится иайти некий смысловой ход, 
позволяющий зрителю отнюдь не прямо- 
линейно трактовать изображенное на 
снимке, Обыгрывается рамка кадра, ее 
ширина, неровнссти, когда изображе- 
ние как бы заползает за свои границы, до- 
кументальность изображенного подчерки- 
вается тем, что в отпечаток включается 
перфорация негатива с буквами и цифра- 
ми — акцентируется не только полное вос- 
произведение негатива, но и свидетельский 
характер неоказаний» самого снимка; зтой 
же цели служит воспроизведение любых 
дефектов, имевшихся на пленке, — цара- 
пин, пятен, разрывов. 

Многие исходят из принципов концепту- 
ального искусства; наносят тем или иным 
способом словесный ряд на изображение 
или располагают его рядом. При зтом сло- 
во комментирует и разъясняет не сюжет, 
но идею произведения, авторскую концеп- 
цию и создает, таким образом, особую си- 
туацию, в которой существует для зрителя 
снимок. Уплотняясь с помощью слова, кадр 
бросает на изображенный сюжет и на сло- 
весный текст оіблески нового смысла и по- 
рождает между зрителем и снимком смыс- 
ловое пространство, которое, собственно 
говоря, и есть произведение. 

Материалом для работ нередко избира- 
ются готовые снимки безвестных любите- 
лей, архивные, семейные фотографии, слу- 
жебные по своему бывшему назначению 
кадры, уцелевшие в лабораториях каких-то 
учреждений и предприятий. Из «чужих» 
фотографий авторы выстраивают нечто 
иное, извлекая скрытое в них содержание 
и вплетая его в новую канву в соответст- 
вии со своим замыслом. Образная струк- 
тура в авангардных произведениях, постро- 
енных на материале «анонимной фотогра- 
фии», возникает за счет энергичной пере- 
кодировки прежних смысловых связей. 

Принципиальным приемом авангардной 
фотографии стало использование «лабора- 
торного» цвета в черно-белых снимках 
(сложное тонирование, ручная раскраска), 
когда авторский жест входит в изображе- 
ние нефотографическим путем. Подвижные 
и ломкие росчерки, разнообразной формы 
цветные пятна, экспрессивные мазки — это 
технология, с ее помощью авангардные ав- 
торы решают проблему новой изобрази- 
тельности, вставшую перед фотоискусством. 

Тем-то важна и ценна для нас такая 
фотография, что она подвергает критиче- 
скому переосмыслению языковые клише и 
стереотипы, которыми пользовались и 
пользуются фотографы. Но что еще суще- 
ственнее, фотоавангард превращает в ма- 
териал для художественного исследования 
сам фотографический язык. Поэтому для 
него нет различия между материалом и 
языком высокого фотоискусства и, скажем, 
любительской или «производственной» фо- 
тографии: любые приемы и средства из 
служебных видов фотографии могут быть 
использованы для создания художествен- 
ного произведения. 

Вот почему такая фотография именует- 
ся авангардной. И по этой >не причине 
(при любом отношении к ней) полезно 
знать и понимать ее достижения. 


Международный 
фотосалон 1992 
в Германии 

«Музыка и танцы 
сегодня» 

(джаз, фольклор, поп, рок, классика) 

Цель этой выставки — показать выдающие- 
ся фотоработы из области музыки и тан- 
ца. Они должны отражать не только са- 
мих исполнителей и аудиторию, но и ат- 
мосферу события. 

Принимаются черно-белые и цветные фо- 
тографии (до четырех работ в каждой ка- 
тегории). 

Размеры 30 <40 см, но не более 40X50 см, 
без рамок. 

На обратной стороне снимка следует по- 
ставить номер, соответствующий вашему 
списку, название работы, имя и адрес ав- 
тора. Фотосалон проводится под патрона- 
жем ФИАП, Американского фотографиче- 
ского общества, Союза фотолюбителей 
Германии, Международной федерации 
джаза. Последний срок приема работ — 

25 января 1992 г. 

Все участники получат каталог выставки. 
Работы будут возвращены авторам в ап- 
реле 1992 г. 

высылайте фотографии по адресу: . 

VI Іпіегпаііопііі Коіо.чміоп 

К л 1 1 хеі м 1 1 1 1 Іе.чь I га$м: 87, 13-82(11! Ііигуііапьеіі 

(іі'Пііаиу 

На конверте следует пометить: 

І'ІюІоз Гог і'Хііііііі іоп, но соііііііегсіаі 
ѵаіие, \ѵі11 Ьи геіипіеіі Іо аеікіег 

Вас ждут премии 
Фонда Хассельблад 

Фонд имени Эрны и Виктора Хассельблад 
ежегодно выступает в роли спонсора в 
области естественных наук и фотографии. 

В 1991 году Фонд получил 343 заявки от 
соискателей, из них 43 имеют отношение 
к фотографии. Премии были присуждены 
на общую сумму 1270000 долларов. 

Так, одна из премий в 185000 шведских 
крон была присуждена Ингеборг Лейер- 
заг.ф из Лейденского университета за ху- 
дожественное и историческое исследова- 
ние творчества пионера голландской фо- 
тографии, мастсра-пикториалиста Генри 
Берссенбрюгге (1873 — 1959). 

Премию в 46400 шведских крон получил 
швед Фил Иен Гарнерт, занимающийся 
творчеством шведского фотографа Нильса 
Кейтланда (1867—1924). 

Джеймс Рейли из Рочестерского техноло- 
гического института (США) награжден пре- 
мией в 460000 шведских крон за разра- 
ботку новых методов хранения фото- и 
кинопленки. 

Был присужден еще ряд премий. 

Бланки заявок на 1992 год можно получить 
от Фонда Хассельблад по адресу: 
Нп.ч»е1Ма<1 і'оііініуііоіі, 

Пох 53(1118, 8-4001 4 ЦоІІіспІжг^ 

Гэчѵічіеи 

Последний день приема заявок — 

31 января 1992 г. 


О материальном 

обеспечении 

фотокорреспондента 

В соответствии с Типовыми 
правилами внутреннего тру- 
дового распорядка, ут- 
вержденными Госкомтру- 
дом СССР по согласованию 
с ВЦСПС 20 июля 1984 года, 
администрация редакции 
газеты обеспечивает 
фотокорреспондента обору- 
дованной фотолсборато- 
рией, аппаратурой, мате- 
риалами. 

Если фотокорреспондент 
при работе пользуется своей 
фотоаппаратурой, в соот- 
ветствии с действующим за- 
конодательством (ст. 117 
КЗоТ РСФСР и соответ- 
ствующие статьи кодексов 
других союзных республик) 
ему должна выплачиваться 
компенсация. Как правило, 
возмещение износа фото- 
аппаратуры составляет 
9,7% от ее стоимости. Фо- 
томатериалы списываются 
в качестве отходов в раз- 
мере 10 — 20%. Но единых 
норм здесь нет. Они долж- 
ны устанавливаться само- 
стоятельно по согласованию 
с профсоюзными комите- 
тами. В принципе же фото- 
корреспонденту должны 
быть возмещены все затра- 
ты, произведенные им при 
изготовлении снимков. Рас- 
ходы подтверждаются че- 
ками, квитанциями. 

Если фотокорреспондент 
использует для служебных 
поездок свой личный тран- 
спорт, в соответствии с По- 
становлением Совета Ми- 
нистров СССР от 

23.01.1988 г. № 96 «Об упо- 
рядочении использования 
служебных легковых авто- 
мобилей» возможна выплата 
ему компенсации в преде- 
лах ассигнований, преду- 
смотренных на содержание 
служебных легковых авто- 
мобилей редакции, и в за- 
висимости от марки автомо- 
биля. Ее размеры опреде- 
лены с учетом возмещения 
работнику затрат по эк- 
сплуатации используемого 
для служебных поездок ав- 
томобиля, включая ремонт, 
техобслуживание. 

Основанием для выплаты 
компенсации, как сказано 

в письме Минфина СССР 
и Госплана СССР от 

22.04.1988 г., является при- 
каз руководителя пред- 
приятия, учреждения и ор- 
ганизации, в котором ука- 
зываются ее размеры. Ру- 
ководитель предприятия, 
учреждения, организации 
вправе повышать предель- 
ный размер компенсации 
до 10% в зависимости от 
условий эксплуатации в 
районах Крайнего Севера и 
местностях, приравненных 
к ним. 


31 
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Приглашаем 

юмористов 

Просим всех читателей «СФ» 
присылать для новой руб- 
рики свои работы. Надеем- 
ся, что среди вас окажутся 
будущие победители кон- 
курсов юмористической фо- 
тографии в Кнокке-Хейсте 
(Бельгия), Габрове (Болга- 
рия), Киндасове (Россия) и 
в других местах, где любят 
шутить. В порядке «теоре- 


тической» подготовки к та- 
кого рода съемкам пред- 
лагаем взглянуть на четы- 
ре фотографии-победитель- 
ницы международного кон- 
курса «Юмор-фото» в Бель- 
гии. Интересно, что все 
четверо авторов, обладате- 
лей призов «Золотой объ- 
ектив», работали в одной 
редакции серьезного жур- 
нала «Советский Союз». 
«Золотой объектив» на 
«Юмор-фото-85» получил 
Дмитрий Азаров за работу 


«Трое купальщиков» (здесь 
и далее названия услов- 
ные — снимки на конкурс 
представляются без них). 
Через три года его завое- 
вал Андрей Голованов 
(«Чемпион школы»), в 

1989 г, — - Владимир Крюков 
(«Козлиное танго»), а в 

1990 г. — Сергей Киврин 
(«Нокаут»), 

Сюжетом вашей будущей 
съемки может стать прак- 
тически что угодно. Глав- 
ное: дождаться необычной, 


курьезной, противоречащей 
обстановке ситуации и, ко- 
нечно, успеть нажать кноп- 
ку затвора в нужный мо- 
мент. Правда, кто-нибудь 
скажет, что наши рекомен- 
дации напоминают англий- 
ский анекдот, в котором 
англичанина, чья родина 
славится великолепными зе- 
леными газонами, спраши- 
вают, как они этого доби- 
лись, на что получают ответ: 
«А, пустяки — пятьсот лет 
регулярной подстрижки». 




ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТОСЯИОР 



Легко ли быть 
романтиком? 


В кадре — солнце и луна 

Вы пробовали запечатлеть восход или за- 
кат солнца, лунную ночь? Поверьте, это 
очень увлекательное занятие. 

Есть простое правило: пейзаж с диском 
солнца снимают, не опасаясь засветить 
пленку, если на него можно смотреть не- 
защищенным глазом. Так чаще всего бы- 
вает утром и вечером в любую пору 
года, при легком тумане, редком дожди- 
ке, измороси, дымке, поднявшейся пыли, 
в снежный буран. 

При чистом воздухе на черно-белой плен- 
ке желательно фотографировать через 
оранжевый или красный светофильтр. Без 
светофильтра можно снимать широко- 
угольным объективом, что значительно 
уменьшит размер солнечного диска. Если 
все же солнце очень яркое, а объектив 
штатный, то желательно, как рекоменду- 
ется и в книге Д. Сгародуба «Азбука фо- 
тографии» *, прикрыть часть солнечного 
диска веткой дерева, колосьями злаков, 
дождаться легких облаков. На цветную 
пленку можно фотографировать любым 
объективом, при этом всегда чем больше 
его фокусное расстояние, тем крупнее 
будет солнечный диск в кадре. Не забы- 
вайте, что изображение яркого солнечно- 
го диска может прожечь матерчатую 
шторку камеры. 

Когда диск солнца находится в левой 
части кадра над линией горизонта, то у 
зрителя создается впечатление восхода; 
если же солнце в правой части кадра — 
захода. Вертикальный кадр с солнцем в 
верхней части и светлой дорожкой на 
воде воспринимается в зависимости от 
названия: «Ветреное утро» или «Тихий ве- 
чер». 

Экспозицию, если в кадре есть солнечный 
диск, определяем по нему. Это дает неко- 
торую поддержку, усиливающую эмоцио- 
нальность кадра. Для этого нужны экс- 
понометры с узконаправленным углом 
восприятия: «Свердловск-2» или «4», «Ле- 
нинград-6» или «10». Если их нет, то пей- 
заж с солнцем, висящим почти над лини- 
ей горизонта, можно снимать с выдерж- 
кой 1/125 — 1/60 с при диафрагме 11 — 8, 


* Старвдуб Д. О. Аабукв фотографии,— Кнааі Та», 
ника, 1900. 



без светофильтра, на пленку «Фото-64». 
Чем больше недодержка на цветной об- 
ращаемой пленке, тем сочнее цвет сине- 
го или сиреневого неба и багрового или 
желтого солнца: при сильной передерж- 
ке тона неба блекнут, солнце передается 
розовыми тонами. 

^очью луну и пейзаж лучше фотографи- 
ровать телеобъективами 250 — 500 мм, со 
штативами, при диафрагме 5,6 — 8, вы- 
держке 1/125 — 1/60 с для пленки «Фото- 
64» (такая яркая лунаі). 

"При полной или почти полной луне ночью 
можно фотографировать и ландшафт. Цвет- 
ная пленка позволяет передать точное 
ощущение лунной ночи. При съемке на 
черно-белую пленку возникает ложное 
впечатление, будто кадр сделан пасмур- 
ным днем. Ориентировочные условия экс- 
понирования для указанной пленки такие: 
если воздух кристально чист, то при ди- 
афрагме 8 выдержка — 7 — 8 мин, при 
съемке на улице, где есть автомобили, — 
16 мин; если воздух загрязнен (смог, 
дымка, легкий туман), то выдержку удли- 
няют до 30 мин. 

Фотография «Луна над городом» была 
сделана так. В темноте в камеру «Зенит-В» 
был вставлен отрезок пленки длиной 10 см 
таким образом, чтобы при первом и по- 
следующих взведениях затвора этот от- 
резок оставался неподвижным. Съемка 
велась со штатива на один и тот же кадр 
в. два приема. Как только стало темнеть и 
в зданиях засветились окна, был отснят 
общий план. При выборе композиции в 
правом верхнем углу кадра было оставле- 
но свободное место. Когда луна подня- 
лась почти до зенита, она была размеще- 
на в верхнем правом углу кадра, и кадр 
проэкспонирован еще раз. При этом об- 
щий план, ранее запечатленный на пленке, 
не пострадал, так как был экспонирован 
на черное небо, на которое пленка при 
скорости срабатывания затвора 1/125 с 
не прореагировала. 

Общий план — здание с огнями в окнах — 
был сфотографирован объективом «Гели- 
ос-44-2» (I : 2/58 мм), выдержка 20 с при 
диафрагме 11; луна — объективом «Юпи- 
тер-2ІМ» (1:4/200 мм); выдержка для 
лунного диска— 1/125 с при диафрагме 
5,6, Обработка пленки — негативный, кон-, 
центрированный проявитель, разбавлен- 
ный дистиллированной водой в отноше- 
нии 1 + 1. 

При печати первой пробы на полоске фо- 
тобумаги обнаружилось, что оптические 
плотности изображения общего плана и 
лунного диска различны: диск плотнее. 
Поэтому была изготовлена маска — лист 
черного картона е ровным круглым отвер- 
стием посередине. Затем изображение 
луны пропечатывалось на 30% дольше 
времени, необходимого для печати об- 
щего плана. Маска была приподнята над 
фотобумагой и слегка опускалась и под- 
нималась, чтобы ее контур на отпечатке 
был нерезким. Фотобумага иУнибром», 
контрастная; позитивный проявитель УП- 
2М (метол — 5 г, сульфит натрия беэв.— 
40 г, гидрохинон — 6 г, сода — 31 г, калий 
бромисіый — 4 г, вода — до 1 л). 

Такой метод съемки нередко называют 
оптическим фотомонтажом или методом 
многократного экспонирования одного и 
того же кадра. 


«Надоела „чернуха", — ска- 
зал Володя Быховский, ког- 
да мы в редакции разгова- 
ривали по душам. — Хочется 
света». Так состоялось на- 
ше знакомство с выпускни- 
ком фотостудии самарско- 
го Дворца пионеров и 
школьников, теперь ужо 
студентом Института куль- 
туры, завоевавшим несколь- 
ко наград на последних 
детских фотоконкурсах и 
выставках. Мы предложили 
Володе написать о своем 
понимании фотографии, о 
потом показали эти раз- 
мышления и его фоторабо- 
ты кинооператору и педа- 
гогу И. Миньковецкому. 

Так возник этот заочный 
диалог. 

В. Быховский: — Родившись, 
человек поражается этому 
миру, его многогранности. 
Ничего еще не зная о бес- 
конечном разнообразии 
проблем, он жаждет жиз- 
ни и радуется тому, что в 
нее вошел. Как прокрасно 
рассматривать детские фо- 
тографии, наполненные 
фантазией и жизнерадост- 
ностью. И это не случайноі 
Счастливыми могут быть 
только дети. Я считаю, что 
люди, сумевшие сохранить 
в себе детское, если хо- 
тите, инфантильное вос- 
приятие жизни (в хорошем 
смысле слова), должны 
этим гордиться и беречь 
свою душу, не потерявшую 
любовь к жизни. Я очень 
ценю фразу из одного 
фильма: «Все большие глу- 
пости на земле были со- 
вершены с умным выра- 
жением лица». 

Все воспринимать по-дет- 
ски наивно — это и есть 
одна из позиций в искус- 
стве. В свое время, взяв ее 
за основу, сформировалось 
такое направление в искус- 
стве, как дадаизм. Я, сни- 
мая, почти не пытаюсь ото- 
бразить современную 
жизнь. Мне ближе сказка, 
которую сам себе создаю. 
Все построено на ощуще- 
ниях, отвечающих моему 
внутреннему миру. 

Сейчас многие ищут новые 
приемы изображения. Мне 
же неинтересно подда- 
ваться соблазну найти что- 
то оригинальное. Такие 
фотографии кажутся мне 
холодными. По своему ха- 
рактеру я романтик, и по- 
этому, посмотрев на мои 
работы, кто-то может по- 
чувствовать в них грусть. 

И не ошибется. Но печаль 
эта но от безысходности. 
Мне запомнились слова од- 
ного мудреца: «Грущу от- 
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больше ощущаю связь с 
природой. Как только мы 
перестаем поднимать голо- 
ву к облакам и видим одни 
лужи, грязь, спины, заборы, 
чернуху — это конец... Я — 
за романтиков, потому что 
сам такой, мне бесконеч- 
но интересен человек и 
мир вокруг него. Прекрас- 
ного литовского киноопе- 
ратора Грицюса, снявшего 
«Короля Лира» и «Никто не 
хотел умирать», как-то 
спросили, что бы вы хо-г- 
ли снять сами? Он ответил: 
«Двух беседующих лю- 
дей». В диалоге двоих мас- 
теру хватило бы на карти- 
ну — и движения душ, и 
изобразительного материа- 
ла. 

Вот почему мне так дорого 
внимание совсем молодо- 
го автора к человеку, при- 
роде — мы не можем уте- 
рять прекрасного в погоне 
за модой, не должны под- 
держивать в человеке на- 
капливающуюся злобу, не- 
контактность. Володя — из 
тех, кто делает хорошее 
дело для сохранения чело- 
века в человеке. 

И делает это фотографиче- 
ски точно, живописно, гра- 
фично. Он хороший печат- 
ник, пользуется всеми при- 
емами получения тона. И 
то, что тон этот в низкой 
тональности — это не сгу- 
щение красок, не безысход- 
ность. Его дали на фото- 
графиях — взгляд куда-то в 
нечто, полет, устремление, 
прорыв... В работах есть 
ощущение пространства (а 
оно вообще оптимистично), 
причем это наполненное 
пространство. Мир в кадрах 
Володи беспределен, тре- 
вожен, но это настоящая 
жизньі Это не ограничен- 
ный плоский романтизм, не 
цепляние за фактуру, Во- 
лодино пространство силь- 
но действует на человека, 
это глубокие работы, инте- 
ресные для меня ощуще- 
ниями человека, пришед- 
шего в этот мир и потря- 
сенного его бесконеч- 
ностью, размышляющего 
о человечестве, о вселен- 
ском разуме. Здесь нет 
человека, но есть плоды 
его труда — материализо- 
ванные религия, история, 
память, время... Есть Вче- 
ра и есть Завтра. И разве 
от того, что автор фотогра- 
фий так молод, они не мо- 
гут быть названы философ- 
скими?.. 


того, что мне хорошо. Будь 
плохо — я бы веселился». 
Для меня фотография бо- 
лее чем самовыражение. 
Это мир, в котором я жи- 
ву и без которого не могу. 

Я почти уверен в том, что 
когда-нибудь поменяю свой 
стиль и подход к фотогра- 
фии как виду искусства, 
но мне не по силам изме- 
нить этому божеству — фо- 
тографии, 

И. Миньковецкий: — Где 

столбовая дорога поиска в 
искусстве? Может быть, 


ИЗ СЕРИИ «ИЗ ГЛУБИНЫ ВЕКОВ» 


именно она ведет в сторо- 
ну от суеты, сиюминутно- 
сти, модных течений? Мне 
нравится в Володе Быхов- 
ском то, что он умеет ра- 
доваться реальности, на- 
слаждаться жизнью и... ос- 
таваться сказочником. Я 
согласен с его жизненной 
позицией, и мне хочется 
защитить ее, потому что 
романтики нуждаются в 
Санчо Пансо, 

Я и сам не люблю фор- 
мальных изысков ни в ки- 
но, ни в фотографии из-за 


отсутствия мысли и чувст- 
ва. Володя приводит вы- 
сказывания, которые отве- 
чают его мыслям, я тоже 
напомню: «Ничто так быст- 
ро не стареет как мода». 
Хочу защитить и его пози- 
цию как человека, обра- 
щающегося к реальности, 
где он черпает оптимизм. 
Да, мы пришли в этот по- 
трясающий мир, чтобы ра- 
доваться ему, бесконечно 
интересному. Я и сейчас 
продолжаю открывать все 
новые грани жизни, все 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ.. 

«Китч» 



ю. (джинов 

(ОРЕНБУРГ) 

КИТЧ 

д. ницос 

(КИЕВ) 

БЕЗ НАЗВАНИЯ 

В. ДРЮЧВНКО 

(ЗАПОРОЖЬЕ) 

ЛЕБЕДИНАЯ ПЕСНЯ 

О. ІУРВОІСКИЙ 

(ЗАПОРОЖЬЕ) 

тост 

Г. ЛЕВИН 

(АЛМА-АТА) 

СДЕЛАНО В СССР 

В. СНЕГИРЕВ 

(САЯНОГОРСК) 

ПАМЯТНИК НЕИЗВЕСТНОМУ 

А. УТРОБИН 

ТУСОВКА 


Тема этого конкурса, по-нашему мнению, едва ли не самая 
сложная, 

Известно, что произведения в стиле «китч» создаются непред- 
намеренно. Ни один автор никогда не признает, что он сде- 
лал низкопробную, безвкусную дешевку. Скажи ему об этом — 
в лучшем случае обидится, в худшем — поколотит. Потому 
что уверен, что произвел на свет произведение искусства. 
Поэтому вся трудность в том, чтобы снять «китч» не бес- 
сознательно, а вполне рассчитано, по заданию (конкурсному). 

В соревновании, как и предполагалось, приняло участие не 
так много фотографов, хотя китч — явление «массовой куль- 
туры». Но результаты радуют, 

До новых «китчевых встреч». 
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ФОТОТЕХНИКА 


Встреча с фирмой «Компактрон» 


Организация международных фототех- 
нических семинаров стала для редакции 
журнала «Советское фото» доброй тради- 
цией. Эстафетную палочку от фирм «Иль- 
форд Анитек» и «Джобо» («СФ», 1990, № 7) 
в этом году приняла чехословацкая фирма 
«Компактрон», разрабатывающая и выпус- 
кающая профессиональную осветительную 
аппаратуру. Семинар-презентация этой 
фирмы был проведен редакцией «СФ» 
совместно с представительством Акционер- 
ного общества «Меркурия» в Москве. С че- 
хословацкой стороны в семинаре приняли 
участие Йозеф Райхард и Зденок Кшиш 
(АО «Меркурия»), Владислав Рафай, Карел 
Ломецки и Вацлав Чеда (фирма «Компакт- 
рон»), с советской стороны — фотографы 
московских редакций, издательств и 
агентств, представители предприятий Рос- 
бытсоюза, работники фотоателье, изготови- 
тели осветительной аппаратуры. 

Целью семинара было но только зна- 
комство советских специалистов с изделия- 
ми фирмы, но и установление взаимовы- 
годных деловых контактов. Двухдневная 
программа включала лекции и практичес- 
кие занятия — съемку фотомодели на 
цветные обращаемые пленки «Агфахром 
125-100». После съемки пленки обрабатыва- 
лись в Фотохронико ТАСС, и уже вечером 
участники семинара могли оценить качест- 
во работы представленного оборудования. 

Директор фирмы «Компактрон» Владис- 
лав Рафай рассказал о четвертьвековой ис- 
тории фирмы, ставшей пионером в созда- 
нии импульсной газоразрядной лампы- 
вспышки в Восточной Европе, познакомил 
с ассортиментом продукции, Были проде- 
монстрированы технические и творческие 
возможности осветителя «.ч 400», комп- 
лекта рефлекторов и рассеивателей, под- 
весной системы «Компактрон Комба». 

Фирма «Компактрон» предлагает фито- 
графам-цветникам законченную осветитель- 
ную систему. Ее отдельные элементы поз- 
воляют составить осветительный комплект, 
необходимый для оснащения фотостудии 
любой^ площади либо для работы на вы- 
ездной съемке. К ним относятся освети- 
тельные приборы — импульсные газораз- 
рядные лампы-вспышки типа «Компактрон» 
с энергией от 200 до 800 Дж, широкий 
ассортимент отражателей и рассеивателей, 
система подвески осветителей к потолку 
студии «Компактрон Комба», различные 
принадлежности (штативы, внешние датчи- 
ки для дистанционного запуска, синхро- 
кабели). В ассортимент продукции фирмы 
входит и репродукционная установка. 

Создание импульсной газоразрядной 
лампы стало важным шагом и позволило 
фирме выйти на международный фоторы- 
нок: сегодня она ведет поставки почти в 
20 стран Европы, Азии и Африки. Интерес 
к этому виду осветительного оборудова- 
ния объясняется целым рядом существен- 
ных преимуществ импульсных газоразряд- 
ных ламп по сравнению с обычными лам- 
пами накаливания: высокая интенсивность 
света во время каждого светового импуль- 
са при очень короткой его продолжитель- 
ности, цветовая температура этих ламп 
(5500 — 5600 К) полностью совпадает с цве- 
товой температурой, под которую сбалан- 
сированы цветные пленки для дневного 
света. Стабилизация напряжения гаранти- 
рует постоянную мощность на выходе. В от- 
личие от ИФО, закрепляемых на фотока- 
мере, осветители с импульсными газораз- 
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осветитель «8 .іоо» с комплектом рефлекто- 
ров и осветительнля системл .компактрон 
КОМБА». 

Технически о ванные .8 400»: энергии негшшкн — 
400 Дж; конгроякнен лампл-пилот — 150 Вт: ксомо- 
нооои лампе-вспышке РХѴ102 (макс, энергия — 

А00 Дж, макс, рабочее напряженно •— 420 В, мокс. 
число сиотопых импульсов а минуту — 6, диаметр 
наружи. / янутр,— 90/60 мм): последовательное тк 
импульсоп — 4 с: регулирование мощности — 1.3/4, 

1/2 и 1/4; длительность светового импульса — 

1/300 с; постоянство мощности — 3%: долговеч- 
ность — 40000 вспышек; питание — 220 В; габариты: 
диаметр 200 мм, длина 320 мм, масса — 4,5- кг. 

рядными лампами позволяют изменять на- 
правление и регулировать характер свето- 
вого потока, падающего на объект съемки, 
в соответствии с замыслом фотографа. 

Осветители «Компактрон» четвертого по- 
коления — «8 200», «5 400» и «в 800» — 
представляют собой компактные (что зало- 
жено в их названии) плоские светильни- 
ки с встроенным импульсным генератором, 
панелью управления, рефлектором-отража- 
телем, кольцевой газоразрядной импульс- 
ной лампой, совмещенной с опаловой или 
галогенной лампой-пилот типа «Осрам», с 
помощью которой проводят оценку и конт- 
роль освещения. Благодаря конструкции 
лампы-генератора, выполненной в едином 
блоке, эффективная энергия подобных 
ламп-вспышек увеличена на 30 — 40%. Не- 
маловажный фактор — дешевизна обору- 
дования фирмы «Компактрон» по сравне- 
нию с оборудованием, выпускаемым дру- 
гими фирмами. 

Фотографы-практики, присутствовавшие 
на семинаре, отметили удобство держателя 
на корпусе осветителя «5 400», предназна- 
ченного для легкой и быстрой смены лю- 
бых дополнительных приспособлений, зон- 
тичного рефлектора, рассеивателей. 

В комплект сменных рефлекторов и 
рассеивателей, представленных фирмой 
«Компактрон», вошло полтора десятка при- 
способлений, позволяющих получить осве- 
щение от жесткого направленного до пол- 
ностью рассеянного. Во время съемки фо- 
томодели Владислав Рафай показал, как 
можно менять освещение, применяя те 
или иные осветители и рефлекторы, соз- 
давать световую дымку вокруг портрети- 
руемой модели, высвечивать волосы или 


украшения, выделять фон и т. д. Так, реф- 
лекторы типа «122-29» и «Г2В-29», имею- 
щие различную внутреннюю поверхность 
(первый — из зеркальных ячеек, второй — 
матовую) и диаметр 29 см, формировали 
при съемке фотомодели более жесткий 
или более мягкий световой поток с плав- 
ным спадом освещенности от центра изо- 
бражения к его краям. Самый большой 
рефлектор-солнце «125-50» (матовая по- 
верхность, диаметр 50 см) создавал во- 
круг портретируемой мягкий световой по- 
ток. Рефлектор жесткого света «122-17» с 
широким углом излучения и диаметром 
17 см удобно использовать с рассеиваю- 
щим или работающим на просвет зонтиком 
«011-01» диаметром 100 см, который так- 
же может значительно изменять интенсив- 
ность светового потока, падающего на фо- 
томодель. 

Сегодня в профессиональных фотосту- 
диях широко распространены прямоуголь- 
ные и квадратные рефлекторы-рассеивате- 
ли. Фирма «Компактрон» разработала четы- 
ре типа подобных рефлекторов. Рефлекто- 
ры «Квадралюкс» представляют собой лег- 
кие складные насадки для получения рассе- 
янного света. Это плоские световые панели 
различных форм и размеров: С ѵ >| 01 А (90Х 
Х90 см), <31.01 В (135X45 см), рІ.ОІС (60Х 
Х60 см), ОІ.ОШ' (60X45 см). «Квадралюк- 
сы» снаружи обтянуты черным материалом, 
а внутри и на выходе — белым, который 
прикреплен кнопками и легко может чис- 
титься. 

Осветители типа «Компактрон» с насад- 
ками можно закреплять на штативах или 
подвешивать к освотительной системе «Ком- 
пактрон Комба». Фотографы на практике 
смогли убедиться в удобстве использова- 
ния этой системы. Ее преимущества ясно 
видны — отсутствие путаницы кабелей на 
полу, простота сборки и работы с этой си- 
стемой, легкость перемещения осветитель- 
ного оборудования весом от 2 до 13 кг на 
алюминиевых рельсах длиной 3 и 6 м по 
всему павильону, возможность регулирова- 
ния высоты освещения от 0,4 до 2,3 м, 
благодаря применению специальных нож- 
ницевых и телескопических подвесов. Этой 
системой могут быть оснащены фотоателье 
от 2 — 4 до 10 — 12 подвесных приборов. 

Представители фирмы «Компактрон» 
заверили участников семинара, что по спе- 
циальному заказу могут изготовить насад- 
ки и рефлекторы практически любых ви- 
дов, а рельсы — любой длины. 

В редакции была показана репродукци- 
онная установка «Компактрон-репро», раз- 
работанная фирмой по заказу научных и 
криминалистических лабораторий. В каче- 
стве осветителей в ней использованы две 
импульсные лампы-вспышки, питание кото- 
рых осуществляется от сдвоенного вынос- 
ного генератора. Осветители соединены с 
генератором кабелем длиной 2,3 м. Дан- 
ная репроустановка заинтересовала многих 
фотографов-цветников. 

Репродукционная устанопиа: энергия вспышки — 
250/125 Вт с, пампа-пилот — 100 Вт, чошрояступон- 
чатоо рогу пиропом и о мощности по двум каналам, 
минимальный имтороол между спотовыми импульса- 
ми — 4 с. 

Семинар закончен. Организации, кото- 
рые но смогли принять о нем участие, мо- 
гут получить в редакции «СФ» дополни- 
тельную техническую информацию об обо- 
рудовании фирмы «Компактрон». Редакция 
журнала «СФ» планирует и в дальнейшем 
проводить подобные технические семина- 
ры, Нам было бы интересно узнать, с ка- 
кими инофирмами вы хотели бы встре- 
титься. Ваши пожелания и заявки направ- 
ляйте в коммерческий отдел журнала 
«СФ». 

Т. МОСИНА 




ФОТОТЕХНИКА 


Новинки отечественной техники 


Комплект «Оптимак-ЦФ» 

При массовой цветной печати на непро- 
фессиональных фотоувеличителях сложно 
получить высококачественные снимки: с 
увеличением их тиражирования .пропадает 
идентичность цветопередачи, при переходе 
от одного негатива к другому или смене 
форматов на отпечатках изменяются цве- 
товой баланс, контраст и плотности цветно- 
го изображения. Новый комплект «Опти- 
мак-ЦФ» для цветной аддитивной печати, 
выпускаемый Брестским ПО средств вычис- 
лительной техники, позволяет не только 
устранить эти недостатки, но и делать ка- 
чественные отпечатки даже с малоконт- 
растных негативов. Комплект разработан 
для увеличителя «Крокус-3», но его можно 
использовать практически со всеми типа- 
ми увеличителей, имеющими конденсор. 
Для этого необходимо лишь изготовить 
переходник, причем угол раскрытия све- 
тового пучка с вершиной у источника све- 
та и краями на оправе конденсора не дол- 
жен превышать 20°. 

Блок управления «Оптимака-ЦФ» вы- 
полнен на элементной базе с использова- 
нием однокристального микропроцессора 
и имеет все необходимые . программные 
средства. Блок комбинированный и выпол- 
няет функцию осветительного устройства. 
В него входят управляемые микропроцес- 
сором «точечный» источник света (галоген- 
ная лампа), механизм смены светофильт- 
ров и фотодатчик. 

Функциональные возможности. В режиме 
«Ускоренный подбор», сделав 15 засветок 
(по четыре за каждым светофильтром), по- 
лучают на одном листе фотобумаги до 
64 вариантов цветосочетаний и по наибо- 
лее удачному из них выбирают значение 
экспозиции. 

В режиме «Автомат» производят засвет- 
ку бумаги через три аддитивных свето- 
фильтра, используя данные, полученные 
ранее в режиме «Ускоренный подбор», 
или введя значение выдержки с помощью 
клавиатуры блока управления. Для измене- 
ния общей плотности отпечатка нужно от- 
корректировать эти данные. В этом же 
режиме отрабатывают и экспозицию по ко- 
личеству света. Необходимое количество 
света будет отмерено автоматически, не- 
зависимо от изменения сетевого напряже- 
ния, яркости лампы, степени загрязнения 
светофильтров, что обеспечит идентичность 
отпечатков. 

Режим «Регулировка и тестирование» 
предназначен для установки оптимальной 
яркости лампы и определения параметров 
негатива (цветового баланса и плотности). 
В приборе автоматически устанавливается 
нужная яркость и запоминаются все дан- 
ные, необходимые для дальнейшей рабо- 
ты. Этот режим обеспечивает автоматиче- 
ский пересчет времени экспонирования при 
изменении формата отпечатка и смене не- 
гатива. Режим «Экспонометр» позволяет 
измерять уровень освещенности «. любой 
точке изображения. Значения уровня ос- 
вещенности выводятся на индикатор в циф- 
ровой форме и при необходимости запо- 
минаются. В этом режиме определяют кон- 
траст изображения, измеряют соотношение 
цветов в негативе, устанавливают равно- 
мерную освещенность. Режим «Контроль 
проявления» служит для контроля процес- 
са обработки фотоматериалов. В нем по- 


следовательно отрабатываются девять вре- 
менных интервалов с индикацией номера 
интервала, времени до его окончания и 
звуковой сигнализацией за девять, семь, 
пять и две секунды до окончания интер- 
вала. При включении блока управления 
значения временных интервалов автомати- 
чески заносятся в память. Можно также 
занести новое значение любого интервала 
с клавиатуры. Это так называемый «Фоно- 
вый режим», который задается одновре- 
менно с другими режимами. Режим «Чер- 
но-белая печать» используется для получе- 
ния отпечатков с черно-белых негативов. 
Экспонирование производится белым све- 
том в соответствии с данными, введенны- 
ми с клавиатуры. В режиме «Время-память» 
отображается текущее время. Установку 
времени производят с клавиатуры. В этом 
же режиме можно произвести запись в 
память данных об эталонных негативах и 
их чтение из памяти, если в процессе пе- 
чати возникла необходимость в переходе с 
одного эталонного негатива на другой. В 
памяти одновременно могут храниться дан- 
ные о шести негативах. 

Технические характеристики: способ фо- 
топечати — аддитивный, с последователь- 
ной сменой трех светофильтров (красного, 
зеленого, синего): светофильтры — много- 
слойные интерференционные; источник све- 
та — галогенная лампа (12 В 100 Вт); число 
градаций яркости лампы — 9; временной 
интервал при экспонировании по тайме- 
РУ — 0,1—999 с; дискретность установки 
временного интервала — 0,1 с в интервале 
0,1 — 99,9 и 1 с в интервале 100 — 999; до- 
пустимое отклонение выдержки временно- 
го интервала при экспонировании по тай- 
меру — 1,5%, число сочетаний экспозиции 
при получении пробного отпечатка — 64; 
число временных интервалов, контролируе- 
мых при обработке фотоматериалов — 9; 
время автоматической смены светофильтра 
при экспонировании — 2 с; питание от сети 
переменного тока частотой — 50±0,5 Гц, 
220±22 В; потребляемая мощность с вык- 
люченной лампой — 80 Вт; потребляемая 
мощность с включенной лампой — 220 Вт; 
масса без упаковки — 15 кг; габариты: блок 
управления — 560X450X70 мм; блок ком- 
бинированный — 230X210X350 мм; блок пи- 
тания — 170X150X120 мм; фотодатчик вы- 
носной — 105X50X15 мм. 

В настоящее время выпускается профес- 
сиональный фотоувеличитель «Беларусь- 
912», в который, как составная часть, вхо- 
дит комплект «Оптимак ЦФ-01». В его цве- 
тоголовке использован источник света с 
напряжением 24 8 и мощностью 150 Вт (в 
модели «Оптимак-ЦФ» — 12 В, 100 Вт). 
Производственным объединением начата 
конструкторская проработка новой модели 
фотоувеличителя, в которой будут реали- 
зованы функции комплекта «Оптимак-ЦФ» 
и максимально упрощена эксплуатация. 
Кроме того, освоен выпуск светофильтров 
для комплекта «Оптимак-ЦФ». В ближай- 
шее время будет начат выпуск турелей 
для светофильтров. По своим спектраль- 
ным характеристикам они близки к свето- 
фильтрам, используемым в фотоувеличите- 
лях фирмы «Дурст». Гарантированные оп- 
тические характеристики светофильтров 
реализуются при угле падения светового 
луча, отличающемся от нормали не более 
чем на 10°. 

А. АНТРОШКИН, Б. АЛЬМЯЕВ 


ФОТОПОЧТА 


Отвечаем читателям 


Существует много рецептов приготовле- 
ния проявителей, и везде приводятся ко- 
личества веществ в граммах на 1 л воды. 
А можно ли эти данные пересчитывать на 
0,5 л или 350 г воды? 

В. Судаков. Воронежская обл. 

Естественно, содержание химикалий в про- 
явителе (и любых других фотографиче- 
ских растворах) можно пересчитывать на 
любое другое количество растворителя, 
то есть воды. Если нужно приготовить 
0,5 л проявителя, то указанное в рецепте 
количество веществ нужно уменьшить 
вдвое, если нужно 3 л — втрое увеличить 
и т. д. Не забывайте только, что все ко- 
личество веществ указывается на общий 
объем раствора, а не воды. Это значит, 
что все реактивы в указанном порядке 
растворяются в меньшем количестве воды, 
а после их полного растворения воду до- 
ливают до нужного объема. 

ф К вам обращаются работники коопера- 
тива инвалидов «Поиск». Наш кооператив 
организован при Всероссийском обществе 
инвалидов. Мы столкнулись с большими 
трудностями в приобретении фотоматери- 
алов: фотобумаги для цветной печати, 
реактивов, корректирующих светофильт- 
ров. Наш кооператив работает по госу- 
дарственным расценкам. На вырученные 
средства оказываем помощь инвалидам, 
прикованным к постели, организуем обу- 
чение инвалидов, не имеющих профессии. 
Мы обращаемся к вам за помощью. Убе- 
дительно просим помочь нам связаться с 
заводами. Все необходимые материалы 
мы можем приобретать как за наличный 
расчет, так и в обмен на изделия из козь- 
его пуха, также выпускаемые нашим коо- 
перативом. Может быть, кто-нибудь от- 
кликнется на наше письмо. Наш предста- 
витель сразу же выедет на данное пред- 
приятие. Наш адрес: 403500, Волгоград- 
ская обл., г. Фролово, Московская ул., 4, 
кооператив «Поиск». 

Уважаемые товарищи! Мы очень хорошо 
понимаем ваши затруднения, которые соп- 
ровождают сейчас любые попытки достать 
необходимое для работы. Мы сообщим 
некоторым предприятиям, имеющим с на- 
ми контакт, ваши предложения. С этой 
же целью мы печатаем ваше письмо на 
страницах журнала и обращаемся ко всем 
организациям, которые имеют возможно- 
сти что-либо сделать для кооператива «По- 
иск», помочь ему в столь необходимой и 
нужной деятельности. 

ф Какой завод выпускает объективы «МС 
Янтарь-20Н»? Подходят ли они к фотоап- 
парату «Никон»? Какой фотоаппарат име- 
ет формат кадра 4,5X6 см? 

Н. Авгухоа, Борисов, Минская обл. 

Объектив «МС Янтарь-20Н» 4/35 — 200 раз- 
рабатывает производственное объединение 
«Завод Арсенал». В объективе предус- 
мотрен байонет типа «Н». Его можно будет 
использовать с фотокамерами фирмы «Ни- 
кон», с присоединением объективов АІ. На 
этом же производственном объединении 
ведется работа по конструированию ка- 
меры с размером кадра 4,5X6 «Киев-80». 
Вопрос о ее серийном производстве по- 
ка не решен. 

Консультанты А. ШЕКЛЕИН и В. ФЕДАЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Фотоконкурс «ДИАЛОГ» 


□ 


Приемы фотопечати 

Впечатывание. Сложные впечатывания и 
фотомонтажи скорее всего можно причис- 
лить к приемам фотоколлажа, фотоплака- 
та (хотя четкого их разграничения с худо- 
жественной фотографией на сегодняшний 
день не существует). Этим видам искусства 
уделяют много внимания такие известные 
мастера, как В. Бутырин и В. Михайловский. 
Мы, однако, будем исходить из того, что 
впечатывание допустимо лишь для исправ- 
ления композиционных недостатков снимка 
или для придания сюжету того или иного 
оттенка, настроения. Впечатывание новых 
сюжетных центров, сюжетно важных дета- 
лей мы рассматривать не будем. 

Наиболее распространенный случай — 
впечатывание неба. В самом простом ва- 
рианте оно впечатывается над прямой ли- 
нией горизонта или над черным силуэтным 
изображением, например, леса или гор. Вы- 
резается простейшая маска, которая укла- 
дывается на фотобумагу после экспониро- 
вания основного негатива, а с другого не- 
гатива впечатывается небо. Положение гра- 
ницы маски, проходящей по черному си- 
луэту, не принципиально, поэтому ее не- 
трудно изготовить. Когда небо граничит с 
полутоновым изображением сложной кон- 
фигурации, такой способ непригоден. 
В этом случае на помощь приходит «мок- 
рая» печать («СФ», 1991, № 8) в несколько 
измененном виде. Сначала экспонируется 
основной негатив, и снимок проявляется. 
Затем отпечаток осушается, кладется на эк- 
ран увеличителя, и экспонируется небо с 
другого негатива. При этом основное изоб- 
ражение, даже среднесерое, практически 
не темнеет. Светло-серые и белые участки 
нужно прикрывать с помощью обычных ма- 
сок. Иногда приходится некоторое время 
перекрывать и таким образом осветлять 
нижнюю часть темного неба, чтобы избе- 
жать краевого эффекта на границе со свет- 
лыми деталями наземных предметов. 

На фотографии «Литва. Запишкис» 
(«СФ», 1990, № 11), сделанной в пасмурный 
зимний день, небо впечатано «мокрым» 
способом. При внимательном рассматрива- 
нии это можно заметить по эффекту «мок- 
рой» печати на некоторых деталях, однако 
прием не бросается в глаза. 

Снимок «Верхняя Сванетия» выполнен в 
технике «мокрой» печати. Между второй и 
третьей экспозицией негатив заменен и та- 
ким образом впечатано небо. Освещенные 
солнцем светло-серые участки основного 
изображения прикрывались маской, за ис- 
ключением правого нижнего угла, куда так- 
же впечатано небо, что, конечно, незамет- 
но, Дополнительное засвечивание этого 
угла позволило пригасить мешающие яркие 
детали, например изображение освещен- 
ной солнцем белой доски, которое нару- 
шало композиционное равновесие. 

Аналогично в технике «мокрой» печати 
выполнен снимок «Закарпатье. Православ- 
ная церковь» (СФ», 1990, № 11). Такую тех- 
нику пришлось применить, чтобы отделить 
по тону горы на заднем плане. Их плот- 
ность на негативе очень незначительно от- 
личается от среднего плана, и при обыч- 


Окомчднио статьи «Выставочная фотография.. Начало 
см. «СФ», 1990, № 7, в, 10 и 12; 1991, N9 2, 3, 6 
и в-9. 


ной печати они неминуемо получались бы 
черными. При впечатывании неба возникла 
непредвиденная'.сложность. Дело в том, 
что небо сфотографировано против солнца. 
Изображение солнечных лучей имеет на 
негативе большую плотность и требует срав- 
нительно длинной выдержки. Однако при 
«мокром» процессе такая выдержка недо- 
пустима, так как одновременно идет про- 
цесс проявления. При уменьшении выдерж- 
ки необходима большая светочувствитель- 
ность позитивного материала. Между тем, 
как уже упоминалось, светочувствитель- 
ность падает при удлинении времени раз- 
мачивания фотобумаги. Поэтому отпечатки 
были либо с плохо проработанной цент- 
ральной частью неба, либо с нормальным 
небом, но с пятнами из-за недостаточного 
размачивания. Лишь с восьмой попытки 
удалось сделать приемлемый отпечаток, 
который все же пришлось доводить с по- 
мощью ретуши. Контурный эффект на изо- 
бражении кустов, спроецированньіх на го- 
ры, восприятию фотографии не мешает. 


На снимке «Закат» («СФ», 1990, № 12)так- 
же «мокрым» способом впечатано эффект- 
ное небо. Изображение девушки перекры- 
валось маской. На среднем плане снимка 
при обычной печати мы увидели бы тем- 
ные нерезкие кусты с размытой верхней 
границей. Эта граница после впечатывания 
неба получилась в виде широкой серой 
полосы сложной конфигурации. Собствен- 
но, это и есть контурный эффект в несколь- 
ко необычном виде, так как контура, как 
такового, не было. Солнце во время съем- 
ки неба и основного сюжета находилось 
примерно в одном и том же месте по от- 
ношению к фотографу. На это надо обра- 
щать внимание в подобных случаях, иначе 
«подделка» бывает заметна. Светофильтр 
при съемке неба и основного сюйтета не 
применялся. В первом случае он не был 
нужен, так как экспозиция определялась 
непосредственно по небу, во втором — что- 
бы не затруднять последующее впечаты- 
вание. 

Еще один пример впечатывания совер- 


У КАМЧАТСКИХ БЕРЕГОВ 
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шенно другого рода. На фотографии 
«У камчатских берегов» изображены две 
скалы в открытом море. На самом деле 
вместо левой скалы был берег. Его пра- 
вый обрывистый склон изображен на сним- 
ке, левого — не было. Черный силуэт упи- 
рался в край кадра. Замкнутая композиция 
снимка, таким образом, полностью разру- 
шалась. Чтобы исправить положение, была 
вырезана и уложена на фотобумагу мас- 
ка, правая граница которой соответствова- 
ла левому склону скалы, верхняя и ниж- 
няя границы шли горизонтально, а высота 
равнялась высоте скалы. Положение левой 
границы не имело значения, так как она 
выходила за край снимка. После экспони- 
рования и проявления на фотографии ле- 
вее скалы получился бы белый участок 
фотобумаги. На это место по-сухому, то 
есть без проявления, был впечатан кусо- 
чек изображения моря с того же негатива. 
Благодаря совершенно черному силуэту 
скалы и горизонтальному членению поверх- 
ности воды это удалось сравнительно лег- 
ко. Зная об этом впечатывании, его без тру- 
да можно обнаружить, однако неискушен- 
ный зритель никогда не обратит на него 
внимания. 

Использование растров. Применение 
растров в художественной фотографии мо- 
жет преследовать разные цели. Одна из 
них — понижение общего контраста без 
изменения микроконтраста. Суть этого спо- 
соба состоит в том, что если экспонирован- 
ный по теням снимок перед проявлением 
осветить дозированным равномерным све- 
том, то темные места изображения полу- 
чат небольшое в процентном отношении 
приращение экспозиции, то есть почти не 
изменятся. Светлые места получат значи- 
тельное приращение (100 — 200%) и детали 
«в светах» проработаются. Однако если 
пользоваться обычным рассеянным светом, 
возникает неприятное ощущение засвечен- 
ной или завуалированной бумаги из-за от- 
сутствия зернистости на светлых участках. 

Поэтому засветку нужно производить 
под увеличителем, заложив вместо негати- 
ва растр, в простейшем случае имитирую- 
щий фотографическое зерно. Набор таких 
растров с разным размером зерна легко 
изготовить, проявив равномерно экспони- 
рованные отрезки пленки разной чувстви- 
тельности. Контрастность фотобумаги по от- 
ношению к мелким деталям изображения 
не изменится, а по отношению к изображе- 
нию в целом — значительно снизится. 

Растры могут служить и средством худо- 
жественной интерпретации сюжета. Если 
впечатать растр на уже проявленный мок- 
рый отпечаток, то он проработаѳтся только 
на самых светлых участках. Можно зало- 
жить растр в рамку увеличителя вместе с 
негативом и он пропечатается в основном 
на темных деталях изображения. Если 
растр имитирует фотографическое зерно, 
то, впечатывая его с помощью простей- 
ших масок, легко притемнить нужные 
участки снимка и создать, например, эф- 
фект безоблачного голубого неба, посте- 
пенно темнеющего от горизонта к зениту, 
или изобразить солнечный диск с потем- 
нением неба по мере удаления от него. 
При работе над некоторыми пейзажами, ак- 
тами, натюрмортами, даже портретами 
можно с успехом использовать самые раз- 
нообразные растры, впечатывая их одним 
из трех описанных способов. Советуем фо- 
тографам обращать внимание на любые 



НА ДАДЕКОМ СЕВЕРЕ 
КУРИЛЬСКИЙ ПЕЙЗАЖ 
ВЕРХНЯЯ СВАНЕТИЯ 


полупрозрачные бумажки: папиросные, 
кальки, чертежные и полиграфические 
пленки, упаковочные обертки. Многие из 
них при рассматривании на просвет имеют 
очень интересную структуру, Некоторые 
стоит смять и потом расправить (получает- 
ся что-то вроде рисунка мрамора). С той 
же целью есть смысл фотографировать в 
разном масштабе и с разной экспозицией 
ровные фактурные поверхности, например 
ткани, обработанный камень, ровный песок 
и т. д. И еще об одной области примене- 
ния растров. Случается, к сожалению, что 
весь негатив или сюжетный центр слегка 
нерезки, а сам по себе снимок заслужива- 
ет внимания. Ни один зритель не заметит 
нерезкость, если печатать негатив через 
резкий растр. 

Примеры использования растров. Сни- 
мок «На далеком Севере» сделан в контро- 
вом свете, поэтому негатив имеет очень 
большой интервал плотностей между те- 
нями и светами. В тенях и в светах присут- 
ствует большое количество мелких деталей, 
которые хорошо прорабатываются лишь на 
контрастной фотобумаге. Этот же снимок, 
напечатанный на нормальной бумаге, имел 
бы точно такой же общий контраст (как и 
на снимке, приведенном на иллюстрации), 
но травинки на переднем плане и фактура 
деревянной церкви не были бы прорабо- 
таны. Чтобы выйти из положения, исполь- 
зовалась особоконтрастная фотобумага, ко- 
торая после экспонирования негатива была 
дополнительно засвечена под увеличите- 
лем через растр, имитирующий фотогра- 
фическое зерно. Так как небо на отпечатке 
было практически белым (контровой свет), 
при дополнительной засветке оно пропеча- 
тано с помощью маски, что дало на фото- 
графии имитацию «голубого неба», тем- 
неющего от горизонта к зениту, Автор, ко- 
нечно, мог воспользоваться и более мел- 
ким растром, однако в данном случае при- 
менение крупного растра соответствовало 
замыслу. Как видим, использование спосо- 
ба растрирования привело к уменьшению 
общего контраста на две единицы града- 
ции фотобумаги (от особоконтрастной до 
нормальной), а микроконтраст (степень де- 
талировки) соответствует особоконтрастной 
бумаге. 

Фотографии «Курильский пейзаж» и 
«Белое море» («СФ», 1990, № 10) сняты в 
сложных условиях и, к сожалению, были 
недостаточно резкими. Они напечатаны с 
имитирующими ткань растрами, заложен- 
ными в увеличитель контактно с негативом. 
Растры изготовлены путем фотографирова- 
ния натянутой на раму однотонной ткани 
при боковом освещении. Ткань сфотографи- 
рована в разных масштабах, и соответствен- 
но получился более крупный и более мел- 
кий растры. На снимке с крупными деталя- 
ми («Курильский пейзаж») использован 
крупный растр, а на снимке с мелкими де- 
талями («Белое море») — мелкий, Оба 
снимка в оригинале напечатаны на матовой 
бумаге — в результате получен эффект ри- 
сунка на ткани. 

А. ВАСИЛЬЕВ 

Последнее задание по теме «Приемы печа- 
ти» получено. На его выполнение дается 
два месяца. Ждем ваших снимков, техниче- 
ских комментариев к ним. Не забудьте ука- 
зать на обороте снимков точный почтовый 
адрес, ваши фамилию, имя, отчество. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Петер Ульбрихт Цветная фотография для начинающих 


Обработка пленок 
«Орвоколор» 

Принцип получения негативного изобра- 
жения. В отличие от процесса с обращени- 
ем, где используется специальный тип пле- 
нок, в которых негативное и позитивное 
изображение строятся в одних и тех же 
эмульсионных слоях, в негативно-позитив- 
ном процессе применяют два типа фотома- 
териалов: цветную негативную пленку и 
цветную фотобумагу. От качества цветного 
ногатива во многом зависит и качество бу- 
дущего цветного отпечатка. На схеме (см. 
«СФ», 1991, № 6) представлен упрощенный 
(без маскирования и его эффекта) принцип 
образования цветного негатива «Орвоко- 
лор». Процесс обработки цветных негатив- 
ных пленок начинается с цветного проявле- 
ния. Во время этой операции в их эмуль- 
сионных слоях, экспонированных при съем- 
ке соответствующим цветным светом (б, в), 
одновременно с проявлением серебра изо- 
бражения образуется и краситель. В отбе- 
ливающем растворе серебро изображения 
превращается в растворимый галогенид 
серебра (г). Он и непроявленный галогенид 
серебра удаляются из слоя в фиксирую- 
щем растворе (д). В результате такой обра- 
ботки в негативе (с) образуются дополни- 
тельные цвета оригинала (а) и с него из- 
готавливают цветной отпечаток. 

Готовые наборы фотореактивов. Для са- 
мостоятельной обработки пленок «Орвоко- 
лор N0-21» (малоформатных, роликовых и 
форматных) и «N€-19» (роликовых и фор- 
матных) выпускаются наборы фотореактивов 
«Орвоколор С-5168» на 0,5 л готовых рабо- 
чих растворов: проявитель, останавливаю- 
щий, отбеливающий и фиксирующий раст- 
воры. Растворы «Орвоколор» хранят отдель- 
но от растворов процесса «Орвохром». В од- 
ном наборе химикатов «Орвоколор С-5168» 
можно проявить четыре малоформатных 
фотопленки шириной 35 мм или столько же 
фотопленок «рольфильм». После приготов- 
ления растворов их не обязательно отстаи- 
вать. Если цветной проявитель «С-14» налит 
в герметично закрытую, доверху заполнен- 
ную бутыль, он сохраняется в течение од- 
ной недели. Проявитель, использованный 
один раз, дает надежные результаты толь- 
ко в течение нескольких дней. Воздействие 
воздуха (в результате многократного пере- 
ливания, слишком сильного перемешива- 
ния, негерметично закрытой пробки) при- 
водит к изменению химического равнове- 
сия и уменьшению активности проявителя. 
Остальные растворы можно использовать 
в течение месяца, В наборе не содержится 
смачиватель. Применение после оконча- 
тельной промывки стандартного смачи- 
вающего вещества ускоряет время сушки и 
препятствует возникновению на пленке из- 
вестковых пятен. Каждый набор «Орвоко- 
лор» содержит инструкцию по правильно- 
му приготовлению обрабатывающих раст- 
воров. 

Режим обработки пленок. Введение ре- 
жима «Орво С-5168» оптимизировало об- 
работку цветных негативных фотопленок 
«Орвоколор». Применение останавливаю- 
щего раствора после цветного проявления 
увеличило надежность обработки пленок. 


Продолжение. Ночело е». ■ пСФ», 1991. № 6—10. 


Останавливающий раствор прерывает про- 
цесс цветного проявления, устраняет до- 
проявление при недостаточной промывке. 
Это приводит к стабильному проявлению, 
получению низких значений минимальных 
плотностей и, следовательно, более корот- 
ким выдержкам при цветной фотопечати. 
Фирма «Орво» предлагает два режима для 
обработки: первый проходит при темпера- 
туре 24 , 'С, второй — при 2ГС. Для первого 
варианта временной режим будет таким: 
цветное проявление — 6 — 8 мин, стоп-ван- 
на — 2 — 5 мин, промывка — 4 мин, отбели- 
вание — 4 мин, промывка — 4 мин, фикси- 
рование — 5 мин, промывка — 8 мин, сма- 
чивание — 30 с. Рабочая температура: про- 
явитель — 24±1/4°С, дополнительные раст- 
воры — 20 — 24 < ’С, вода — 21 — 24°С. Но не 
всегда фотолюбитель может строго выдер- 
жать температуру обработки 24"С и темпе- 
ратуру промывки 21 — 24"С. Поэтому для об- 
работки в проявочных фотобачках больше 
подходит второй режим: цветное проявле- 


ние — 10 мин, стоп-ванна — 2 — 5 мин, про- 
мывка — 5 мин, отбеливание — 5 мин, про- 
мывка — 5 мин, фиксирование — 5 мин, 
промывка — 15 мин, смачивание — 30 с. 
Рабочая температура: проявитель — 21 ± 
±1/4°С, дополнительные растворы — 20 — 
22°С, вода — 12 — 21°С. Первые три опера- 
ции проводятся в темноте или со свето- 
фильтром № 170. Возможны комбинации 
двух режимов. Но необходимо учитывать 
относящееся к соответствующей темпера- 
туре время обработки. Если температура 
промывок ниже 12°С, то их продолжитель- 
ность продлевают: при 5 — 8‘С — на 20 — 
30%, при 9 — 12°С — на 10 — 20%. Время про- 
явления указано ориентировочно. В зави- 
симости от специфических условий обра- 
ботки, например от типа проявочного при- 
бора (бачок, бак, ротационная проявочная 
машина) или турбуляции, уточняют его оп- 
тимальное значение. Время обработки не- 
обходимо воспроизводить с достаточной 
точностью. Слишком низкая турбуляция при 


ТАБЛИЦА 


Дофокт 


Продотірвщеиие 


Слишком плотимо не- 
гативы: 


Слишком тонкие нега- 
тивы: 


Слишком контрастные 
негативы: 


Слишком слабые (вд- 
лые) негативы: 


Слишком высокая ми- 
нимальная плотность 
(вуаль): 


перо же локирование 
проявитель слишком топлый 
проявление слишком долгое 
недожепонирование 
проявитель слишком юлодиый 
проявление слишком короткое 
истощенный или окисленный проявитель 
время проявления затянуто или слишком 
высокая температура проявителя (одно- 
временно негативы слишком плотные) 
время проявления недостаточное или 
слишком низкая температура проявления 
(одновременно негативы слишком тонкие) 
проявитель слишком истощен или окис- 
лен 

недостаточное действие останавливающего 
раствора 

долгий срок іраиения пленки 


Сильное вуалирование посторонний свет в фотолаборатории 
пленки: неправильный выбор защитныя светофильт- 

ров для фотолаборатории 

Пленка показывает фиксирующий раствор и проявитель лере- 

только цвет маски, но путаны 
нет изображения и нет 
световой маркировки: 

Пленка показывает была проявлена неэкспонированная пленка 

только цвет маски, но 
нет изображения, одна- 
ко есть световая мар- 
кировка и почерненный 
зарядный конец плен- 
ни: 

Светлые, часто мелкие, пузырьки воздуха на слое во время про- 
круглые пятна в цвете явления. Там но протекало проявление 
маски: 


Светлые. неравномер- 
ные пятна в цвете мас- 
ки: 

Завуалированные нега- 
тивы с частичным эф- 
фектом псевдосоляри- 
эации: 

Более евтлые пятна с 

зеленоватыми краями: 
Эачериоииый цвет мас- 
ки или плотные места 
негатива, почти свето- 
непроницаемые: 
Контрастный немаски- 
рованный цветной не- 
гатив: 

Темно-черно-бурый не- 
гатив С лишь мало- 
различимыми структу- 
рами изображения: 


фиксирующий раствор попал на слой до 
проявления 

пленка во время проявления была кратко- 
временно подвергнута воздействию по- 
стороннего света 

отбеливающий раствор попал на пленку 
до или во время проявления 
недостаточные отбеливание и фиксирова- 
ние 


цветная обращаемая пленка была подверг- 
нута негативной обработка 

цветная негативная пленка была проявле- 
на как черно-белая 


Правильно экспонировать 

Соблюдать предписанную температуру 

Соблюдать время проявления 

Правильно экспонировать 

Соблюдать предписанную температуру 

Соблюдать время проявления 

Приготовить новый раствор 

Соблюдать время и томпературу прояв- 


Соблюдать время и томпературу проявле- 
ния 

Приготовить свежий раствор 

Контроль значения рН, если необходимо, 
приготовление свежего раствора 
Соблюдать срок гарантии и указания по 
хранению 

Сделать фотолабораторию иеактиничной 
Применять светофильтры (например, Ор- 
ко N9 170) или работать в полной тем- 
ноте 

Точная маркировка растворов 


Проверить механизм транспортировки 
пленки в каморе 


0 начале проявления бачок несколько раз 
резко толкнуть, дяухьярусный опрокидыва- 
ющийся бачок в начале проявления на- 
сколько паз резко перевернуть 
Работать чище 


Проверять неактиничность проявочного 
бачка и фотолаборатории 


Работать чище 

Снова повторить все операции обработки, 
начиная с операции «Отбеливание». При- 


Обеспечивать надежное различение цветных 
пленок друг от друга 

Правильно подбирать пленки для обработ- 
ки. Исправление пленки путем отбелива- 
ния и повторного цветного проявление 
может уменьшить возникший ущерб 
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цветном проявлении и стоп-ванно приводит 
к неравномерному проявлению, потекам. 
Спираль е пленкой вынимают из проявоч- 
ного бачка для интенсивной промывки в 
большем сосуде, Особенно тщательно про- 
мывают пленку после фиксирующего раст- 
вора. 

Рецептура обрабатывающих растворов. 

Обработка начинается с приготовления об- 
рабатывающих растворов. Особые требова- 
ния предъявляют к чистоте фотореактивов 
и их точной дозировке. Для приготовления 
дополнительных растворов используют оо- 
допроводную воду, которая не должна 
быть мутной и содержать твердые примо- 
си, л для проявитоля — дистиллированную. 
В расфасованных проявителях есть добавки, 
значительно препятствующие выпадению 
осадков даже в жесткой (содержащей из- 
весть) водопроводной воде. Если жесткость 
воды настолько высока, что ужо добавлен- 
ного к проявителю водоумягчителя не хва- 
тает, то к воде добавляют водоумлгчитоль 
(например, «Оряо А-901»). Малые количе- 
ства осодкои, возникающие во время обра- 
ботки, не оказывают влияния на свойства 
раствора. Вот составы обрабатывающих 
растворов для обработки пленок иОряоко- 
лор МС-19» и «N0-21». 

Цнотном пропяывль ..Орооколор-14.: гидроксила- 
мии свриоиислый — 0,80 Г! ЦПВ-І — 1,7 гі сульфит 
натрия — I,? гі натрий пирофосфориокислый — 14,0 гі 
натрий фосфорнокислый троііамощониый 12-юдиыЯ — 
'! "* п “ й «рожистый — 0,90 г: «алий йодистый 
(0,1%-иый растаор) — 5,0 мл; рН — 1 1,0 - 0,1. Рашаю- 
щим для травуамого тачания рН прояаиталя явля- 
ется соотиошаиим вводимого количества обоих фос- 
фатов — лирофосфориокислого и фосфорнокислого 
натрия. Значение рН повышается с добавлением фос- 
форнокислого натрия и понимается с добавленном 
пирофосфорнонислого натрия (см. «СФа, 1985, N9 12). 

Останавливающий растаор иОрвоколор-)?к: ,„отлт 
натрия 3-водимй — 25.0 г[ уксусная кислота ледя- 
ная (99.5%) — 25,0 мл; рН — 4,24:0,2. 

Отбеливающий раствор кОрвоколор.!0/4к: калий 
молеюсинеродистый — 40 г,' калий бромистый — 15 гі 
натрий уксуснокислый 3-яодный — 16 гі уксусная кис- 
лота ледяная — 3—4 мл: рН-5,0. 

Фиксирующий раствор иОреоколор-Пы тиосульфат 
натрия крист — 200 гі рН-7, 5*0,3. 

Химикаты растворяют в указанном по- 
рядке в 750 мл воды и доводят объем до 
1 л. Температура растворения реактивов — 
20 — 30“С, но но выше 40'С. Тиосульфат нат- 
рия растворяют при 50”С. Все количествен- 
ные данные по веществам в рецептах от- 
носятся к безводным формам, если содер- 
жание кристаллизационной воды но указа- 
но. 

Сушка и хранение. Цветные ногативы — 
уникальны, Для сохранения их в хорошем 
состоянии сушку проводят при температу- 
ре не выше 40"С, Применение смачиваю- 
щего раствора обеспечит чистую сушку без 
пятой. Пленки хранят в разрезанном виде 
в специальных конвертах. Красители в цвет- 
ных негативных пленках могут изменяться 
при слишком интенсивном воздействии све- 
та. Позтому ногативы защищают от воздей- 
ствия света и хранят а сухом (относитель- 
ная влажность воздуха — 40— 50%) и про- 
хладном (температура не выше 20' С) поме- 
щении, 

Дефекты при обработке. Несмотря на 
стремление к точной и безошибочной ра- 
боте при обработке иногда могут возник- 
нуть дефекты. Приведенные в таблице при- 
меры помогут определить причины дефек- 
тов и устранить их. 


ПРИЕМ 

НА ФАКУЛЬТЕТ 

ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 

Всесоюзный заочный двухгодичный факультет фотожурналис- 
тики при Фотоцентре Конфедерации журналистских союзов объ- 
являет набор на 1992—1993 учебные годы. Преимуществом при 
поступлении пользуются штатные и нештатные фотокоррес- 
понденты газет, журналов, информационных агентств, изда- 
тельств, теле- и киностудий. На факультет могут поступить 
также фотолюбители, успешно прошедшие творческий кон- 
курс. 

ПОСТУПАЮЩИЕ НА ФАКУЛЬТЕТ ПРИСЫЛАЮТ: 

— 8—10 своих лучших черно-белых или цветных снимков на любую тема- 
тику форматом 18X24 см. На обороте каждой фотографии нужно указать 
название, фамилию, имя, отчество, домашний адрес автора, дату и место 
съемки; 

— заявление о приеме с указанием места работы, должности, образова- 
ния, профессии, года рождения и домашнего адреса; 

— скроплониую печатью справку-рекомендацию с основного места работы 
или из редакции, с которой поступающий нештатно сотрудничает (орга- 
низации, выдавшие рекомендации, никакой материальной ответственности 
перед факультетом не несут); 

— почтовый конверт с обратным адресом. 

Учебная программа факультета имеет практическую ориента- 
цию: изучение изобразительно-выразительных средств фото- 
графии, фотокомпозиции, жанров фотожурналистики и др. 
Обучение построено по принципу индивидуальной работы с 
каждым слушателем в зависимости от его общеобразователь- 
ной и фотографической подготовки. Поступивший закрепляет- 
ся за известным фотомастером, специалистом по фотографии, 
который высылает письменные рецензии, советы, рекоменда- 
ции по выполненным практическим заданиям. 

Слушатели, полностью выполнившие учебный план, получают 
официальное свидетельство Фотоцентра Конфедерации жур- 
налистских союзов об окончании факультета фотожурналисти- 
ки. Лица, не выполнившие программу, получают справку о 
том, что обучались на факультете. 

Факультет работает на основе самоокупаемости — обучение платное. Оп- 
лата производится после зачисления самим слушателем |через почтовое 
отделение) или организацией (по безналичному расчету, через местный 
бани). Стоимость обучения, с учетом новых налогов 1991 года, составляет 
85 рублей в год (если платит слушатель) и 125 рублей (если платит Орга- 
низация). 

Совет факультета в месячный срок рассматривает поступившие материалы 
и письменно сообщает свое решение (при зтом высылается образец пла- 
тежных документов). 

При запросе информации о факультете просим для оперативного ответа 
присылать конверт с вашим адресом. 

Документы необходимо выслать по почте по адресу: 119034, Москва, Бу- 
тиковский переулон, 12, факультет фотожурналистики. 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ ОБЪЕДИНЕНИЕ ФОТОЦЕНТР 
ВСЕСОЮЗНЫЙ ЗАОЧНЫЙ ФАКУЛЬТЕТ ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ 


ФОТОТЕХНИКА 


Школа студийной фотосъемки 



ФОТО 6. ФОТО 7. * ФОТО в, 

БАЗОВЫЙ КУБ ПОДЪЕМ ЗАДНЕЙ ОПУСКАНИЕ ЗАДНЕЙ 

ПАНЕЛИ КАМЕРЫ ПАНЕЛИ КАМЕРЫ 


Четыре подвижки 
в студийной 
камере 

Подъем и опускание. На- 
глядно представить работу 
все* подвижек камеры по- 
может изображение куба с 
нанесенными на его грани 
параллельными линиями. 

Рассмотрим изображе- 
ние куба, когда ни одна из 
подвижек камеры не ис- 
пользуется, а пленка и объ- 
ектив направлены строго на 
объект съемки. На фото 
6 — базовый куб, сфотогра- 
фированный камерой, у ко- 
торой все рукоятки подви- 
жек в нулевом положении. 
Камера направлена на объ- 
ект сверху вниз под углом 
45" и создает симметричное 
изображение куба точно в 
центре кадра. Верхнее пе- 
реднее ребро этого куба, 
как самое близкое к каме- 
ре, — самое большое и са- 
мое резкое, так как по не- 
му произведена фокусиров- 
ка. Две видимые грани куба 
уменьшаются в размерах и 
в резкости в рапной сте- 
пени. 

Базовое положение куба 
назовем стандартным и от- 
носительно него в дальней- 
шем будем рассматривать 
изменения в форме, резко- 
сти и положении объекта в 
зависимости от производи- 
мых с каморой действий. 
На фото 7, 8, 9 и 10 изобра- 
жение куба перемещается 
на пленке в зависимости от 
подъема или опускания зад- 
ней панели или объектива. 

Первое действие с каме- 
рой — подъем (фото 7) или 
опускание (фото 8) кассет- 
ной части (задняя панель 
камеры). Это простое пере- 
мещение пленки и изобра- 
жения вверх или вниз. При 
подъеме задней панели ка- 
меры изображение куба пе- 
ремещается на пленке 
вверх без изменения его 
формы, так как нет измене- 
ний в угловом положении 
плоскости пленки относи- 
тельно объектива или куба. 
Не изменяется также поло- 
жение или форма малень- 
кого столбика, расположен- 
ного точно посередине пе- 
ред кубом. По сравнению с 
фото 6 базового куба вер- 
шина столбика находится на 
одном уровне с передней 
гранью куба. 


Продолжение. Начало см. кСФ», 
Г/9!, N9 8—10. 



ФОТО 9, 

ПОДЪЕМ ПЕРЕДНЕЙ 
ПАНЕЛИ КАМЕРЫ 


Опускание задней пане- 
ли перемещает изображе- 
ние куба на пленке вниз. 
Здесь тоже не происходит 
изменения формы куба или 
его взаимного положения 
относительно столбика, так 
как на пленке образуется 
одно и то же изображение, 



ФОТО ю. 

ОПУСКАНИЕ ПЕРЕДНЕЙ 
ПАНЕЛИ КАМЕРЫ 


строящееся неподвижным 
объективом. Когда же под- 
нимается (фото 9) или опус- 
кается (фото 10) передняя 
панель (объективная доска), 
изображение на пленке 
также перемещается, толь- 
ко в противоположном на- 
правлении. Подъем объек- 


тива перемещает изобра- 
жение куба на пленке вниз, 
как и при опускании кассет- 
ной части. Теперь передви- 
жение объектива вызывает 
изменение, которого но 
дает передвижение кассет- 
ной части: меняется взаим- 
ное расположение куба и 
столбика, так как объектив 
теперь «смотрит» на них с 
иной позиции. Сравните ка- 
жущуюся высоту столбика 
на этом снимке с его высо- 
той на других фото. 

Опускание объектива 
(фото 10) поднимает изо- 
бражение на пленке. Пере- 
мещение объектива влияет 
на взаимное пространствен- 
ное расположение куба и 
столбика. Теперь столбик 
кажется переместившимся 
вверх относительно перед- 
ней грани куба, в то время 
как на фото 9 он выглядит 
опустившимся вниз. 

Можно сделать следую- 
щие выводы. Передвиже- 
ние задней панели (кассет- 
ной части) изменяет поло- 
жение изображения, но не 
влияет на его форму. Пере- 
движение передней панели 
(объективной доски) изме- 
няет форму. Этот эффект 
настолько мал, что его 
трудно заметить (сравните 
фото 8 и 9), легче обнару- 
жить соотношение между 
одним объектом и другим, 
когда второй объект добав- 
лен специально — столбик, 
помещенный перед кубом. 






ФОТОВЫСТАВКИ 


«Интерпрессфото» в Бразилии 


Очередная выставка «Интерпрессфото-91 » проводилась в 
Бразилии, Советские фотожурналисты собрали большой урожай 
призов и наград. Это тем более радует, что на состоявшейся 
за полгода до этого выставке «Уорлдпрессфото» в Голландии 
успехи наши были менее значительны. Мы обратились к фото- 
корреспонденту ИАН Александру Макарову, члену жюри бра- 
зильской выставки и обладателю Гран-при предшествующей «Ин- 
терпрѳссфото», с просьбой рассказать о своих впечатлениях. 


— На «Инторпрессфото-91 » было прислано свыше двух ты- 
сяч снимков из разных стран, в том числе из ЮАР, Таиланда, 
Намибии, Но если география была хорошей, то уровень экспо- 
зиции в целом столь же оптимистично оценить нельзя, Сказа- 
лось отсутствие авторов из США, Франции, для которых эта 
выставка пока еще не является достаточно престижной. Кол- 
лекция Советского Союза резко выделялась по своему уровню, 
особенно хорошо выглядела подборка информационного агент- 
ства «Новости», а также работы В, Велѳнгурина, Н. Соловьева, 
А. Морковкина, Из иностранных коллекций вызвала наиболь- 
ший интерес черно-белая серия аргентинского мастера Густа- 
ва Гилберта об эпидемии холеры в Перу. Серия даже претен- 
довала на Гран-при, но не получила ее, Выдвигалась на Гран- 
при серия нашего репортера А. Полякова о забое оленей, но 
и она не выиграла. Получил Гран-при снимок венгерского фо- 
тографа Андраша Банкути «Закат». 


а, лыскин 
ЛЮДИ И ЖИВОТНЫЕ 
(ИЗ СЕРИИ) 


т 




В. РОДИОНОВ 

ЕЛЬЦИН И ХАСБУЛАТОВ 


В. ВЯТКИН 

СОСТЯЗАНИЕ XXI 


Коллекция ИАН собрала 18 медалей. Поначалу никто из чле- 
нов жюри не обращал внимания, из какой коллекции награж- 
дается снимок. Но когда пошла уже десятая премия, двенадца- 
тая, пятнадцатая — и все авторы из ИАН, члены жюри при оче- 
редном награждении стали спрашивать: опять ИАН? И почти 
не ошибались. Агентство действительно представило коллекцию, 
профессионально подготовленную, отлично напечатанную. К со- 
жалению, ни ТАСС, ни редакции наших журналов ня представи- 
ли своих коллекций. 

Недостатки, особенно характерные для наших авторов, — 
многословность серий. Равноценные фотографии начинают «уби- 
вать» друг друга, что и случилось с сериями Полякова, Вят- 
кина. 

Одно попутное замечание: все-таки лучше рассматривается 
отпечаток, а не слайд. Слайд промелькнул и вспоминай его, 
К отпечатку можно вернуться еще раз, сравнить с другими. 

Премию фирмы «Кодак» и три тысячи долларов (по сумме 
такую же как и Гран-при) получила серия А. Лыскина «Люди и 
животные». 

Выставка эта проводилась впервые в Латинской Америке под 
патронажем МОЖ и ФИНАЖ — бразильской организации жур- 
налистов. Следующий конкурс через два года будет проходить 
в США. Думаю, что это вызовет большой приток работ и аме- 
риканских авторов, и фотографов из тех стран, которые прежде 
не уделяли внимания «Интерпрессфото». А это значит: если мы 
хотим удержать завоеванные позиции, надо учесть опыт ИАН. 

А. МАКАРОВ 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Советские призеры выставки 
«Интерпрессфото-9І» 


A. Лыскнн — «Люди и животные» — 

Приз «Кодак» — 3000 долларов, золотая медаль 

B. Веленгурин — «Танки на металлолом» — золотая медаль; 
«Жизнь на мусорной свалке» — золотая медаль 

В. Федоренко — «Инструктаж в школе для инвалидов» — золотая 
медаль; 

«Горбачев и члены Верховного Совета» — серебряная медаль 
В. Первенцев — «Забастовщик» — золотая медаль; 

«Потеряный путь» — бронзовая медаль 

В, Ввткин — «Состязание XXI» — серебряная медаль; 

«Первые секунды В, Якимова» — бронзовая медаль 
В. Бобков — «Человек и море» — серебряная медаль 
Ю. Простяков — «Из России с любовью» — серебряная медаль 
В, Родионов — «Ельцин и Хасбулатов» — серебряная медаль 
Н, Соловьев — «Этническая перестройка в СССР» — серебря- 
ная медаль 

О. Ласточкин — «Красота сзади» — серебряная медаль; 

«Юные городошники» — бронзовая медаль; 

«Перед реставрацией» — бронзовая медаль 

Ю, Кавер — «Вокализ» — бронзовая медаль 

И. Носов — «Литва» — бронзовая медаль 

А. Морковкин — «Роды в домашних условиях» — бронзовая 

модель 

Ю. Сомов — «Сложная ситуация» — бронзовая медаль 


о. ЛАСТОЧКИН 
ПЕРЕД РЕСТАВРАЦИЕЙ 



В. ФЕДОРЕНКО 

ИНСТРУКТАЖ В ШКОЛЕ 
ДЛЯ ИНВАЛИДОВ 
(ИЗ СЕРИИ) 



к>. СОМОВ 
СЛОЖНАЯ СИТУАЦИЯ 
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и. носов 

ЛИТВА (ИЗ СЕРИИ) 









Адреса фотоколлективов 


Окончание». Начало см. «СФ», 1991, N2 10. 

Фотоклуб «Чайка» 
при ДК речников. 

603001, г. Нижний Новгород, ул. Н-Волжскав 
Набережная, 16, тол.: 62-25-83. 

Народный фотоклуб «Николаев» 
при ДК строителей. 

327015, г. Николаев, а/я 21. 

Фотоклуб «Возвягель» 
при ДК. 

260500, Житомирская обл., г. Новоград-Волымсиий, 
пл. Л. Украинки, 1, тел.: 5-25-80, 5-24-58. 

Фотоклуб «Горизонт»* 
при ДК им. С. М. Кирова. 

322010, Днепропетровская обл., г. Новомосковск, 
ул. Сучкова, 116, тол.: 6-32-28. 

Фотоклуб «Гелиос» 
при ДК металлургов. 

462351, Оренбургская обл., г. Новотроицк, 
ул. Совотская, 33, тел.: 2-22-64. 

Фотоклуб «Юпитор» 
при ДКиТ НЭВЗ. 

346405, Ростовская обл., г. Новочеркасск, 

ул. Гвардойская, ДКиТ НЭВЗ, тел.: 3-20-26; 3-10-40. 

Фотоклуб «Донцы» 

при Доме ученыя и студентов НПИ 

346401, г. Новочеркасск, ул. Просвещония, 132, 

тол.: 55-0-37. 

Фотостудия «Группа-Декабрь» 

663300, г. Норильск, Комсомольская, 19 — 55, 
тел.: 2-88-91. 

Фотоклуб «Темп» 

при профкоме п/о «Красноленинскнофтегаз». 

627790, г. Нягаиь, 2, м/р-н, 17, кв. 22, тел.: 55-7-55. 

Фотоклуб «Сильво» 

при Цонтро культуры и досуга. 

270045, г. Одессе, ул. Заславского, 15, тел.: 26/оэц. 
Одосскоо фотографическое Общество. 

270000, г. Одесса, Почтамт, а/я 332, тел.: 25-13-47; 
61-79-71. 

Народная фотостудия «Одесса» 
при ДКС им. Л. Украинки. 

270000, г. Одесса, Почтамт, в/я 332, тел.: 25-із-а/. 
Фотоклуб «Фотон» 
при Доме ученых. 

270100, г. Одесса, ул. Менделеева, 4, тел.: 25-60-ѵо. 
25-42-09. 

Фотоклуб «Зенит» 

при ДК. _ _ 

143000, Московская обл., г. Одинцово, ул. Парковая, 
26, тол.: 526-44-30. 

Фотоклуб «Олония» 

при отделе культуры райисполкома. 

186000, Карольская АССР, г. Олонец, ул. Школьная, 
18а, тол.: 2-02-97. 

Фотоклуб «Орехов» 
профкома з-да «Орсольмаш». 

332700, Запорожская обл., г. Орехов, ул. Розы Люк- 
сомбург, 45, тол.: 72-5-05. 

Фотогруппа «Конгуру» 

на базо художественной школы. 

142600, г. Орехово-Зуево, б-р Центральный, 3, 
тол.: 5-31-77. 

Фотоклуб «Барьер» 

при ДК хлопчатобумажного комбината. 

142601, г. Орехово-Зуево, ул. Кирова, 27а — 16. 
Народный фотоклуб «Урал» 
при ОНМЦ НТ и КПР. 

460052, г. Оренбург. ГСП-52, ул. Пролетарская, 24, 
ОНМЦ. тол.: 47-01-64. 

Фотоклуб «Окно» 

при творческом обьединении «Эридан». 

462404, Оренбургская обл., г. Орси, пр. Ленина, 41, 
тол.: 2-84-10. 

Творческая группа «Зодиак» 

при молодожно-творчоском объединении. 

440062, Г. Пенза, ул. Калинина. 16. тол.: 33-44-96. 
Народная фотостудия «Современник» 
при ДК «Современник*. 

440019, г. Пенза, ГУС, а/я 50, тел.: 2-28-35. 

Фотоклуб «Славич» 

при культурном комплексе «Славич». 

152140, Ярославская обл., г. Переславль-Залесскнй. 
ул. 50-летия Комсомола, 9 — 15, тел.: 2-25-92; 2-14-22; 
2 - 0 - 200 . 

Творческая группа «Одна восьмая» 
при ОНМЦ НТ и КПР. 

614068, г. Пермь, ул. Коммунистическая, 62—71, 
тол.: 33-12-72. 

Фотоклуб «Окна» 
при эаводо «Болкозин». 

251350, г. Прилуки, ул. Дружбы народов, 44, 
тол.: 3-12-19. 

Фотостудия «Орион» 

при молодожном центро станкостроительного завода. 
185034, г. Петрозаводск, ул. Челюскинцев, 51, кв. 2. 
тол.: 9-05-77. 

Лаборатория фотолюбителей. 

225710, Брестская обл., г. Пииск, ул. Чкалова, 4/1. 
Фотоклуб «Фрагмент» 
при ДК профсоюзов. 

180000. г. Псков, ѵл. Гегеля. 76. тел.: 3-38-49. 
«Пушкинский» фотоклуб 
при ДК г. Пушкин. 

189620. г. Ленинград-Пушкии, ул. Пролеткульте, 14, 
тел.: 476-45-46. 

Фотоклуб «Водрич» 
при ДК. 


Дружбы народов, 44, 


247500, Гомельская обл., г. Речица, ул. Советская, 97а, 
кв. 98. 

Фотоклуб «Аспект» 

при ДК им. Дзержинского МВД. 

2/6050, г. Рига, ул. Вейденсаума, 12а, тел.: 28-96-74; 
33-18-91. 

Фотоклуб «Латвийского фонда славянских культур». 
226029, г. Рига, а/я 218. 

Фотоклуб «Нестор» 
при ОНМЦ НТ и КПР. 

266014, г. Ровно, ул. Московская, 53, тел.: 3-40-81; 
2-07-89. 

Фотоклуб «Алей» 

при ДК ПО завода «Алайсельмаш». 

658210, Алтайский край, г. Рубцовск, пр-т Ленина, 190. 
тел.: 2-78-57. 

Творческая группа «Солярис» 

при военно-патриотическом объединении «Шурави». 
459120, Кустанайская обл., г. Рудный, ул. Качарская, 
39—100. 

Фотоклуб «Горняк» 
при ДК «Горняк». 

459120, г. Рудный, ул. Мира, 9. тел.: 4-60-57. 

Народная фотостудия «Ока» 

при областном Союзе профсоюзов. 

390048. г. Рязань, а/я 488. 

Фотоклуб «Саранск» 
при ОНМЦ НТ и КПР. 

430000, Г. Саранск, ул. Советская, 49а. тел.: 7-43-15. 
Фотоклуб «Горизонт» 

при редакции газеты «Красное Прикамье». 

427900, Удмуртская АССР. г. Сарапул, ул. Раскольни- 
кова, 152, тел.: 2-19-59. 

Областной фотоклуб «Саратов» 
при МДСТ. 

410071, Г. Саратов, ул. Радищева. 14, тел.: 24-60-41. 

Фотоклуб «Планета* 

при городском отдоло культуры. 

247400, Гомельская обл., г. Светлогорск, 
ул. Спортивная, 9, тел.: 78-335. 

Фотоклуб «Бриг» 
при Доме культуры. 

335007, г. Севастополь, а/я 40, тел.: 23-34-86. 
Народный фотоклуб «Свет» 

при ДК им. 50-лоти. Октября. „ 

164509, г. Северодвинск, ул. Мира, 11, тел.: Э-//-46. 
5-32-17. 

Фотоклуб «Сиверко», 

при ДК им. Ленинского Комсомола. 

164501, Г. Северодвинск, ДК им. Лейкома, тел.: 4-02-33. 
Фотоклуб «Скиф» 
при Доме офицеров. 

184600, г. Североморск, ул. Головко, 1, тел.: /-зц-оу, 
7-81-41. 

Фотоклуб «Гринляндия» 

при редакции газеты «Народная трибуна». 

ЗЗЗООО, г. Симферополь, ул. Декабристов, 14/28, 
тел.: 27-87-67. 

Фотоклуб «Юг» 

при отделе культуры горисполкома. 

ЗЗЗООО, г. Симферополь, а/я 22, тел.: 22-05-/6; 
25-52-07. 

Фотоклуб «Солигорск» 

при ДК стройтроста. __ 

223710, Минская обл., г. Солигорск, тел.: 2-47-09; 

2-16-31. 

Фотоклуб «Протон» 
при ДК «Строитель». 

188537, Ленинградская обл., г. Сосновый ьор, 

тел.: 6-53-31. 

Фотоклуб «Время* 

при управлении культуры горисполкома. 

354000 г. Сочи, а/я 917, тол.: 94-44-39. 

Народная фотостудия «Дилетант» 
при отделе культуры горисполкома. 

692210. г. Спасск-Дальиий, ул. Советская, 86—13, 
тел.: 2-06-93. 

Народный фотоклуб «Стрижамент» 
при КНМЦ НТ и КПР. 

355045, г. Ставрополь, пр. К. Маркса. 54, тел.: 3-0Ь-0б. 
Фотоклуб -Ставрополь» 
при ДК профсоюзов. 

355017, г. Ставрополь, ул. Ленина. 251, тел.: 2-/3- о>. 

Фотоклуб «Радуга» 

при горно-химическом комбинате. 

474456. Казахстан, г. Степиогорск. а/я 235. 
тел.: 2-31-70. 

Народный фотоклуб «Зенит» 

при ДК металлургического комбината. 

142800. Московская обл., г. Стулиио, пр-т Победы, 18, 
тел.: 4-14-23. 

Фотоклуб «Импульс» 
при МДСТ. 

244030, г. Суммы, а /я 98. тел.: 2-54-34; 2-60-36. 
Фотоклуб «Жарки» 
при клубе «Юность». 

663255. Краснодарский край. г. Жарки, тел.: 7-18-70; 
7-16-69. 

Фотоклуб «Луч» 
при РДК. 

161360, Вологодская обл., с. Тариогскмй Городок, 
ул. Пионерская, 1, редакция газеты «Ленинец», 
Фотоклуб, тел.: 1-13-38; 1-10-89. 

Народная фотостудия «Тартуский фотосалон» 
при муниципалитете г. Тарту. 

202400, Эстония, г. Тарту, а/я 45, тел.: 34-88-1. 
Фотоклуб «Колос». 


352340. Краснодарский край, ст. Тбилисская, 
ул. Красная, 26, тел.: 2-20-33; 2-24-75. 

■Тверской областной фотоклуб» 
при ДК профсоюзов. 

170044, г. Тверь, ул. Вагжанова, 14, тол.: 3-87-76. 
Народный фотоклуб «Поиск» 
при ДК «Современник». 

278000, г. Тирасполь, 18, а/я 36, тел.: 9-57-34; 6-15-10. 
Фотоклуб «Тольятти» 
при ДК ВАЗа. 

445044. г. Тольятти, 6-р Космонавтов, 5, тел.: 32-12-75, 
Фотоклуб «Семь — Я» (3 сомьи) 

352800, г. Туапсе, ул. Заводская, 6—2. 

Фотостудия «Рико» 
при НПО «Старт». 

300034, г. Тула, ул. Демонстрации, 89, тол.: 26-59-74. 

Фотоклуб «Колумб» 

при отделе культуры райисполкома. 

285011. Украина, Ивано-Франсковская обл., 
г. Тысмеммца, ул. М. Ульяновой, 2, тел.: 2-12-84; 
2 - 11 - 86 . 

Фотоклуб «Тюмень» 
при ДК «Строитель*. 

625016, г. Тюмень, ул. Республики, 179. НФК «Тюмень», 
тел.: 21-51-46. 

Народный фотоклуб «Кристалл» 
при ДК металлургов. 

492018, г. Усть-Каменогорск, а/я 329, тел.: 42-49-12; 
44-61-60. 

Фотогрулпа «Ужгород* ,, 

294018. г. Ужгород, пр. 40-лотиа Октября, 31, кв. 21, 
тел.: 3-06-06. 

Фотоклуб «Сталкор» 

при Управлении культуры (ОНМЦ) 

432600. г. Ульяновск, ул. Советская, Ю. тел.: 25-14-15, 
Народный фотоклуб «Тиман» 
при ДК нефтяников. 

169400, Коми АССР, г. Ужта, ул. Прядунова, 3, 
тел.: 6-09-40. 

Народный фоюкп»6 .Чайка.. 

334800. г. Феодосия, а/а 8, тол.: 3-16-54, з-з/ за. 
Фотоклуб «Фергана. 

при ОНМЦ. _ , - 

713000. Узбекская ССР, г. Фергана, ул. Локина, 10, 
тел. 4-00-30. 

Фотостудна «Веко» 

при профкоме ПО оптико-мояеничаского заяода. 
163200. г. Хероаск. Вологодской обл., а/а 20, 

тал.: 2-23-37. 

Клуб подаодныя фотографоя „Панорама, 
при тяорчоском объединении ..Панорамам. 

310136, г. Харьков, ул. Командарма Уборвакна, 34а, 
УЭІО «Панорамвя, тол.: 66-92-35! 44-27-ѴО. 

Херсонский областной фотоклуб 

пои упраалвнии культуры облисполкома. 

325000, г. Херсон, ул. Горького, 26, тал,: 6-зо-ио. 
Фотоклуб «Поиск» 
при Дворца молодежи. 

473024. г. Целиноград, ул. Рениаа, д. 40, ка. ѵо, 
тал.: 4. 01-94; 6-1В-89. 

Народный фотоклуб «Ракурс.. 

426035, г. Чебоксары, ул. Лобедеаа, 3—1, 
тал.: 23-49-10. 

Фотоклуб «Каант». ,, Гп , т „ 

428015, г. Чебоксары, Московский пр-т, 15, Госунн- 
аорситот, аКваит», тол.: 24-35-41. 

Фотоклуб «Полет» 

ори профкоме ПО .Чолябмвболь». 

454085, г. Челябинск, ул. Мермоиио, І7я, кя. 30. 
тел.: 72-39-45. 

Фотоклуб иКоитвкт». о , 

454000. г. Чепябииск. 58. ул. Лермонтояа, 9—7. 
Народный фотоклуб . Тюльпан» 
при комитете культуры облисполкоме. 

486050. г. Чимкент, пр-т Коммуиистичвскии. 33, 
тел.: 3-32-40. 

Фотоклуб .Перслектиял» 

г. Шахты, ул. Ворошило... 

43—23. 

Фотоклуб «Поиск» 

при редакции газеты «Красно, знамя.. 

309250, Белгородская обл., г. Шабекиио, 
ул. Московская, 17, тел.: 4-13-09. 

Ж? ‘пГ«Гр«и?°крХ Шкотоао, ул. В., аракоа, 
5—70. 

Фотоклуб «Природа». ...км» 70 

155600, Г. Шуи Ивановской обл., пл. Ленина, 24, 

тел.: 2-30-88. 

Нвоодная фотостудия «Ьорингия» _ 

при отдел, культуры Иультннс.ого р.-исполком. 

Ш8°10, 'м.г.°да Р н«а. обл.. П. Эг.екиМОТ, ул. Рыитыр. 
гииа, 15, тал.: 36-15. 

Народный фотоклуб «Ялта» 

334200^г~Ялта, V Ч.яо.е, 14, тел,. 31-35-75. 
Неродная фотостудия .Руссар» 
при ДК судостроительного з-да. 

150006, г. Ярослаапь. Театральна., 21. 

Фотостудия .Чайка» 

при клуба «Гигант» шинного заяода лс-35-44 

150051. г. Ярослаапь, ул. Щапоаа, 10, тал.: 25 35 44. 

Адреса поступили ■ августе с. г. 
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ФОІО ВИКТОРА ЛУГАНСКОГО 




СЪЕМКА ФОТОМОДЕЛИ ПРОВОДИЛАСЬ С ПОМОЩЬЮ ОСВЕТИТЕЛЬНОГО ОБОРУДОВАНИЯ ФИРМЫ «КОМПАКТРОН» 
(см. статью на стр. 38) 






Цена і р. И и. 
Индекс 70В69 






